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في هذا  العدد

“نهاية الحكاية”.. 
ندوة تثير تساؤلات 

حول مستقبل 
الحكي!

تكريم زينب الأعوج 
وختام ملتقى 

قصيدة النثر 
العربية

مهرجان الإسماعيلية للأفلام التسجيلية 
والقصيرة”22”

قراءة تحليليّة لرواية 
ين:  نارين عمر سيف الدِّ

موسم النزّوح إلى 
الغرب

»ذاكرة المطر« قصة
لمسلم الطعان 

مجلة دورية 

تصدر عن 

المنتدى العربي 

الأوروبي للسينما 
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قراءة في أعمال 
الفنان التشكيلي 

اليمني »حميد 
عقبى«

رصاصة رولان 
بارت

مجلة دورية تصدر 

عن المنتدى العربي 

الأوروبي للسينما 

والمسرح 

للنشر  يرجى التواصل مع 

إدارة التحرير على البريد 

الإلكتروني الخاص 

بالمجلة:

شروط النشر:

الم�ادة  تك�ون  أن   -
في  للن�ر  مخصص�ة 

ايفكت.
القص�ص  تزي�د  ألا   -
ع�ن  والنص�وص 
2000 كلم�ة وألا تزيد 
الدراس�ات عن 5000 

كلمة .
- يخض�ع ترتي�ب المواد 

لإعتبارات فنية بحتة.
- المواد التي تصلنا تنر 
زمن�ي  س�ياق  حس�ب 
تحدده ضروري�ات  فنية 
الأح�داث  وتغطي�ات 

المتعلقة بالمنتدى.
الص�ور  إرف�اق   -
المناس�بة  واللوح�ات 
إذن  أخ�ذ  م�ع  للم�واد 

مالكها.
أي  المجل�ة  تب�دي  - لا 
توضيح�ات بخصوص 
تاريخ النر أو أس�باب 
م�ن  معين�ة  م�ادة  ن�ر 

عدمه. 

قراءة نقديّة في 
مجموعة سمرقند 
القصصيّة: »دبّان 

صغيران« 

لالة  قصة السُّ
لاستبرق

أحمد 

ديوان “ضوء هناك” 
للشاعر زكريا شيخ 

أحمد في رحاب 
المنتدى

كتاب القصائد

مجموعة من القصائد 
المشاركة في الملتقى 

الأول لقصيدة النثر العربية 
في رحاب المنتدى العربي 

الأوروبي للسينما والمسرح 
من 17 إلى 20 يونيو 2021   

aefct.magazine@gmail.com للمراسلات 
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افتتاحية
يصعب الكلام وتتعقد الكتابة في مناس�بات الفرح 
أيضا، وأنا أقدم لهذه الإنطلاقة الجديدة لحلم جديد 
وخط�وة مهم�ة تتحق�ق في مس�رة  المنت�دي العربي 
الأوروبي للسينما والمسرح والذي ترفت بتأسيسه 
نهاية ع�ام 2018 ث�م حصلنا على تصريح رس�مي 
في21 يناي�ر 2019  كجمعي�ة ثقافي�ة وفني�ة  وف�ق 
قان�ون الجمعيات الفرنسي لعام 1901ولا يمكنني 
نس�يان توجي�ه كلمة ش�كر لنائ�ب الرئي�س الفنان 
المسرحي الفرنسي جان بيار دوبوي  والذي ما يزال 

يدعم كل خطواتنا.
والي�وم تص�در مجلتن�ا ايفك�ت وهنا يجب تس�جيل 
كلمة ش�كر وتقدير للصديق الروائ�ي والناقد عماد 
البليك � رئيس تحريرها وما بذله من جهد، والشكر 
لكل من ساهم فيها من أصدقاء وصديقات المنتدى 
وكل الذي�ن ش�اركونا ندواتن�ا وملتقياتن�ا وكذلك 
نحتف�ل بتحقيق  الملتق�ى الأول للنص المسرحي في 
رح�اب المنتدى الع�ربي الأوروبي للس�ينما والمسرح 
والذي انطلق من الأول من شهر يوليو ويستمر إلى 
التاس�ع منه، وهن�ا نكون قد حققن�ا أربعة ملتقيات 

ضخمة ومهمة وهي:
-  الملتقى الأول للقصة القصرة في رحاب المنتدي 

العربي الأوروبي للسينما والمسرح/ في شهر أبريل.
- الملتق�ى الأول للإبداع�ات السردي�ة في رح�اب 
المنت�دي العربي الأوروبي للس�ينما والمسرح/ ش�هر 

مايو.
- الملتق�ى الأول لقصي�دة النث�ر العربي�ة في رحاب 
المنت�دي العربي الأوروبي للس�ينما والمسرح / ش�هر 

يونيو.

- الملتق�ى الأول للنص المسرحي في رحاب المنتدي 
العربي الأوروبي للسينما والمسرح/ شهر يوليو.

ش�اركنا في أنش�طتنا الإفتراضي�ة أكثر من خمس�مائة 
شخصية فنية وأدبية ومواهب وأصدقاء وصديقات 
وأنجزن�ا أكث�ر م�ن 150 فعالي�ة يض�اف إليها 30 
فعالية ونش�اط تحققت ما قبل كورونا وتحوي قناتنا 
يوتيوب أكثر من 180 مادة تسجيلية لهذه الأنشطة 
وبالتأكيد س�ننتقل لمرحلة مهمة بداية من الأول من 

سبتمبر 2021.
ه�ذه  وكل  تحق�ق  م�ا  بذك�ر  اسرف  أن  أود  ولا 
الانجازات بفضل حماس وتعاون الركاء وأخص 
بالذكر أس�اتذتنا النقاد والناق�دات والذين تعاونوا 
معن�ا في التنس�يق وكل م�ن ش�اركنا م�ن مبدع�ن 

ومبدعات من مشارق الأرض ومغاربها.
ايفك�ت خطوة مهمة وحلم جماع�ي نتمنى أن يكبر 
ويزدهر بكم جميعا ولسنا بصدد مجلة توثيق فعاليتنا، 
م�ا نتمناه أن تكون المجلة صوتكم ونبض إبداعكم 
ث�م أن نعم�ل جميع�ا لتصب�ح مجل�ة إبداعي�ة محكمة 
وتصدر ورقيا وإليكترونيا ولأننا لم نكذب ولم نبالغ 
بفقاعات إعلامية ولس�نا بظاهرة فايس�بوكية  فهذا 
اله�دف نأمل تحقيقه بالراك�ة مع محبي هذا المنتدى 
الذي أصبح صوت�ا ونافذة إبداعية للثقافة والفنون 

والإبداعات العربية.
شكرا لكم جميعا

حميد عقبي 
رئيس المنتدي العربي الأوروبي

 للسينما والمسرح

ايفكت
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المنتدى العربي الأوروبي للسينما والمسرح 
مؤسس�ة إبداعية تهتم بالمجال السينمائي 
المسرحي ودعم وتنش�يط الأعمال الفنية 
المتج�ددة والمنفتح�ة والداعم�ة لقضايا 
حق�وق الإنس�ان وحرية التعب�ر ودعم 
الح�وار الثق�افي والحض�اري ب�ن الع�الم 
حض�ارات  وبقي�ة  والأوروبي  الع�ربي 
الع�الم، يتبنى المنتدى من خ�لال فعاليته 
وأنشطته قضايا المرأة والطفل والشباب 
التط�رف  ومحارب�ة  المس�اواة  وقضاي�ا 
الس�لام ونب�ذ  إلى  والعنصري�ة ويدع�و 
الحروب والحوار الحضاري بن شعوب 

العالم.
للس�ينما  الأوروبي  الع�ربي  المنت�دى 
والمسرح هو كيان مستقل وحر ينأى عن 
أي صراعات دينية أو عرقية أو سياسية.

- يسعى المنتدى لعقد ملتقيات وندوت 
مسرحي�ة ونقدية ودع�م نر النصوص 
وتكري�م  الأكاديمي�ة  والدراس�ات 
المبدعن والمبدعات والرواد والرائدات 

في كافة المجالات المسرحية.
- يس�عى المنت�دى لاقامة المس�ابقات في 

مجال التأليف والكتابة والنقد.
- يس�عى المنتدى للكشف عن المواهب 

والإبداعت وتشجيعها.
- يسعى المنتدى إلى الدعم والمساعدة في 
إنتاج أعمال إبداعية س�ينمائية ومسرحية 
تلتزم بأهدافه الداعية إلى تنش�يط وتنمية 

الإبداع الفني.
- يس�عى المنتدى لدعم البنية التحتية في 
البل�دان الت�ي تفتقر إلى قاع�ات عرض 

مسرحي وسينمائي.
- يس�عى المنتدى لرب�ط علاقات تعاون 
الس�ينمائية  المهرجان�ات  م�ع  مش�ترك 
والمسرحي�ة العربي�ة والأوروبية التي لا 
تتع�ارض هويتها وأهدافه�ا مع أهداف 

المنتدى .
- يوسع المنتدى أنشطته وبرامجه مستقبلا 
ويستحدث برامج وأنشطة ضمن خطة 

تطوير مستقبلا.
الترجم�ة في حق�ول  المنت�دى  يش�جع   -
الس�ينمائية  والمج�الات  المع�ارف 

والمسرحية.
اليك�تروني  موق�ع  للمنت�دى  يك�ون   -
خاص عن أنش�طته وفعاليت�ه ويتضمن 
نواف�ذ إبداعية للنصوص والدراس�ات 
الن�ر  ويش�جع  اليكتروني�ة  ومكتب�ة 

الإليكتروني.

انطلق�ت فك�رة المنتدى الم�سرح العربي 
بداي�ة  في  والم�سرح  للس�ينما  الأوروبي 
ش�هر نوفم�بر 2018 بدع�وة صاح�ب 
الفك�رة المخ�رج الس�ينمائي اليمني حميد 
عقبي  المقيم بفرنس�ا، ث�م ناقش الفكرة 
مع مجموعة من الش�خصيات السينمائية 
والمسرحي�ة العربي�ة والأوروبي�ة حيث 
ت�م تكوين مجموع�ة خاص�ة مغلقة على 
واتس�اب وتطورت الأفكار بالنقاشات 
قبله�ا  تأسيس�ية  وثيق�ة  إعت�ماد  وت�م 
 2018 25 ديس�مبر  الأعض�اء، ومن�ذ 

بدأت مرحلة جديدة وهامة.
يأم�ل المنت�دى أن يكون إضاف�ة إبداعية 
الس�ينمائي  الإب�داع  تطوي�ر  في  تس�اهم 
تع�اون  قن�وات  وإيج�اد  والمسرح�ي 
وشراكات فنية عربية أوروبية وسيعمل 
المنتدى على تطوير برامج�ه وبنيته ككيان 
فن�ي وفضاء إبداعي إنس�اني وحضاري 

يقدس الجمال والمحبة والسلام.
وق�د نظ�م المنت�دى مؤخ�را العدي�د من 
ال�سرد والقص�ص  المهم�ة في  البرام�ج 
القص�رة وتدش�ن كت�ب وغره�ا م�ن 

الفعاليات.

من نحن
يسعى المنتدى إلى الدعم والمساعدة في إنتاج أعمال إبداعية سينمائية 

ومسرحية تلتزم بأهدافه الداعية إلى تنشيط وتنمية الإبداع الفني

 Arab European

 Forum for

 Cinema and

Theater

المنتدى 

العربي الأوروبي 

للسينما 

والمسرح
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استهلال
ه�ذا هو الع�دد الصفري م�ن مجلة "ايفك�ت" التي 
يصدرها المنتدى العربي الأوروبي للسينما والمسرح، 
وهي متخصصة فنية ش�املة تغطي جوانب متعددة 
في الش�أن الثق�افي والأدبي والفك�ري عام�ة، إيمان�ا 
بتكام�ل المعرف�ة الإنس�انية الحديثة الت�ي لا تعرف 
الفواص�ل التقليدية، وهي بمثاب�ة جسر بن الفنون 
والإبداع�ات ب�ن أبن�اء البل�دان العربية م�ن جهة 
والعالم الأوروبي من جهة ثانية على الضفة الأخرى.

تعم�ل المجل�ة في البدء ع�لى عكس أنش�طة المنتدى 
الع�ربي الأوروبي للس�ينما والمسرح ومق�ره باريس، 
لكنه�ا لا تقدم مج�رد تغطيات إخباري�ة، بل تذهب 
إلى وراء المضام�ن والمش�اهد والفعالي�ات، بحيث 
تنتخ�ب منها المفيد من النصوص والصور البصرية 
والجمالي�ة، من ش�تى الفن�ون كالمسرح والس�يناريو 
والقراءات النقدية المتنوعة، التي يقدمها المشاركون 

في مناشط وملتقيات المنتدى على مدار العام.
غر أن فضاء المجلة ينفتح ليكون للجميع بلا حدود، 
بتقبلنا لن�ر كافة الإبداعات ول�كل الأجيال، من 
مس�اهمات أدبية ناضجة وفكري�ة وثقافية ومعرفية 
بش�كل عام، مع ثقل أك�بر لفنون المسرح والس�ينما 
التي س�وف يك�ون عليه�ا تركيزا أك�بر في الأعداد 
المقبل�ة، وه�ي فرص�ة لن�ر النص�وص المسرحي�ة 
القص�رة،  للأف�لام  الس�ينمائية  والس�يناريوهات 
بالإضاف�ة إلى كل م�ا يتحرك في ه�ذه المجالات من 
جدي�د يماشي لحظة يعيش�ها العالم اليوم م�ن آثار ما 
بع�د الحداث�ة في الملام�ح العام�ة للحي�اة على طول 

وعرض كرتنا الأرضية.
إن الظ�روف الت�ي فرضته�ا الجائح�ة الت�ي يمر بها 
الع�الم في هذه المرحل�ة قد عملت ع�لى تغير الكثر 
م�ن نواميس الحياة، وه�ذا أدى إلى تكثيف الوجود 
الاف�تراضي ع�بر الش�بكات العنكبوتي�ة وتوظيف 
تقنيات ال�زووم والاجتماعات عن بعد وغرها من 
الفعاليات في هذا الإطار، وهو ما كثف منه المنتدى 
في ه�ذا العام ع�بر العديد من الملتقيات والأنش�طة 
الت�ي تجدونها تغطية لها في طيات هذا العدد، كذلك 
قُ�دِم بعضه�ا والقصائ�د والفن�ون  الت�ي  الأوراق 

الأخرى.
نضع عددنا أمام أعينكم ونتلهف لكي نسمع منكم 
وننتظ�ر المس�اهمات المتنوع�ة م�ن الكتّ�اب والنقاد 
والمسرحي�ن والس�ينمائين والروائين والقصاصن 
والفنانن التشكيلين والمفكرين وكل صناع المعرفة 
والثقاف�ة بكافة صورها، إيمانا منّ�ا بأن العالم ينوجد 
م�ن خلال هذا التلاقح الثري وهذه المبادرات التي 
تض�ع الفن�ون والنصوص والصور وجميع أش�كال 
الج�مال في مواجه�ة القب�ح والدمار والح�روب، بما 
ينقل ش�عوبنا إلى مس�احات من الضي�اء والأمل في 
رحل�ة نح�ن في أش�د الحاجة إليه�ا عنوانه�ا التغير 

والرجاء المستمر لأجل غد مرق.

عماد البليك 

رئيس التحرير 

جسر الفنون والإبداعات
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12 يوما في رحاب الملتقى 
الأول للإبداعات السردية 

في أج�واء احتفالي�ة ت�م اختت�ام الملتقى 
الأول للإبداع�ات السردي�ة في رح�اب 
للس�ينما  الأوروبي  الع�ربي  المنت�دى 
والم�سرح، مس�اء الاثن�ن 31 من ش�هر 
مايو/آي�ار بحض�ور نخب�ة م�ن النق�اد 
ه�ذا  وكان  والمبدع�ات،  والمبدع�ن 
الملتق�ى انطل�ق في العري�ن م�ن مايو/

آي�ار واس�تمر إلى نهايته ونج�ح في تنفيذ 
26 ورش�ة وندوة نقاش�ية أدبية وفكرية 
بمش�اركة م�ا يق�رب 150 م�ن النق�اد 
والناقدات ومش�اركن ومشاركات من 
الع�الم الع�ربي وبلدان المهج�ر في أوروبا 

وأمركا وكن�دا وروس�يا، حيث نوقش 
عدد كبر من النتاجات السردية بمجال 
القصة القصرة والرواية والمسرح وندوة 
خاصة بتذوق الفنون التش�كيلية وندوة 

خاصة عن سيناريو الفيلم القصر.
ح�ر الحفل الفنان الفلس�طيني نس�يم 
الدق�م وغنى بصوته البديع بعض أغاني 
الشيخ أمام وكذلك الفنان الشاعر زكريا 
أحمد ش�يخ وق�دم مقطوعات موس�يقية 
قص�رة. وفي بداية الحفل تح�دث الفنان 
والس�ينمائي اليمن�ي حميد عقب�ي � منظم 
الملتقى ورئيس المنتدى العربي الأوروبي 

للس�ينما والم�سرح � وال�ذي ق�دم تقريرا 
مخت�صرا، ث�م تح�دث الأديب الس�وري 
ص�بري يوس�ف وال�ذي كان ح�اضرا 
ل�كل الفعاليات وق�رأ الروائ�ي والناقد 
مقترح�ات  البلي�ك  ع�ماد  الس�وداني 

التوصيات والتي جاء فيها:
توصي�ات ومخرج�ات برنام�ج الملتق�ى 
الأول للإبداع�ات السردي�ة في رح�اب 
للس�ينما  الأوروبي  الع�ربي  المنت�دى 
والم�سرح، م�ن 20 - 31 ماي�و /آي�ار 

.2021
1� إص�دار مجل�ة الملتق�ى، الت�ي نأم�ل 

متابعات 
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س�نوية،  أو  فصلي�ة  دوري�ة  تك�ون  أن 
تض�م  بحي�ث  الإم�كان،  حس�ب 
دراس�ات ومقالات ومخرجات البرامج 
والن�دوات الت�ي نقيمه�ا، وتفتح الأفق 
للمعرف�ة الإبداعي�ة والجمالي�ة والثقافية 
عامة. وستكون إلكترونية لتوسيع دائرة 

الانتشار.
وتعريفي�ة  إبداعي�ة  أس�ابيع  إقام�ة   �2
قب�ل  م�ن  الاس�تعداد  حس�ب  عربي�ة، 
الدول، بحيث يكون لكل دولة أسبوع، 
وفي تقديرنا أن تكون البداية بالأس�بوع 
التعريف�ي الس�وداني في أغس�طس/آب 
المقب�ل، ال�ذي يتضمن باقة م�ن الألوان 
والكتاب�ات  الفن�ون  ب�ن  تجم�ع  الت�ي 
والتراث والس�ينما، في ش�كل جلس�ات 
ون�دوات لم�دة أس�بوع. وم�ن ث�م كافة 
ال�دول التي تكون على أهبة الاس�تعداد 

لتنفيذ الأسبوع الخاص بها.
القص�رة  القص�ة  برنام�ج  تنظي�م   �3
جدا، لمدة يومن في س�بتمبر/أيلول على 
الأغلب، ويضم ح�والي 5 ورش، تقوم 
بالتعري�ف بهذا الف�ن، وتناقش نصوصا 
وتج�ارب في ه�ذا المج�ال على المس�توى 

العربي.
4� إقام�ة ن�دوة أو ملتق�ى ع�ن التراث 
بمش�اركة  الإم�كان،  الش�عبي حس�ب 
قضاي�ا  تناق�ش  ومس�ترقن،  ع�رب 
التراث الش�عبي العربي، تاريخه، ونقده، 
وتمظهراته في التحديث العربي، وغرها 

من القضايا في هذا الجانب.
5� تنظي�م ملتق�ى صغ�ر ح�ول مفهوم 
خم�س  إلى  أرب�ع  م�ن  يتضم�ن  النق�د 
ندوات، تقوم بعرض أفكار ونقاش�ات 
عامة حول النقد من حيث التأسيس�ات 
المفاهيمية والتجربة والسياقات الحديثة 
والتج�ارب العربية مع عرض نماذج من 
خلال تجارب المشاركن، بحيث يعرض 
كل مش�ارك تجربة أو فك�رة معينة يضيء 

الضوء حولها.
6� إقامة ملتقى حول الفن التش�كيلي في 

أكتوبر/ترين الأول، يفتح الأفق حول 
اللوح�ة م�ن حي�ث الجمالي�ات، الرؤية 
والاش�تغال والإنت�اج، إلى التس�ويق في 
البلدان العربية، وتجارب الفن التشكيلي 
المهاج�ر وغره�ا م�ن القضاي�ا في ه�ذا 
الإط�ار مما يقدمه المش�اركون من أوراق 

عمل.
7� إقام�ة ن�دوات أو ملتقي�ات مصغرة 
ح�ول الفن�ون الش�عبية والتراثيات من 
ش�عر وغن�اء لل�دول العربي�ة، بحي�ث 
تضيء التجارب في ش�كل ليال، الضوء 
على تجربة دولة أو فنان بعينه، أو ش�اعر 
ش�عبي ال�خ.. م�ع بع�ض النقاش�ات، 

ويمكن أن تقام ليلة كل شعر.
8� إقامة ورش عدة في الكتابة الإبداعية 
للس�ينما والم�سرح كج�زء م�ن الاهت�مام 
تبرم�ج  بحي�ث  للمنت�دى،  الأس�اسي 
وإض�اءات  متع�ددة  جوان�ب  لتغط�ي 
وإضافات جديدة في هذا المجال، وتقام 

على نحو شهري ليوم أو يومن.
مرك�ز  بش�كل  النق�اط  ه�ذه  نوقش�ت 
مث�ل  النق�اط  بع�ض  إليه�ا  وأضيف�ت 
وتكثي�ف  الش�ابة  بالمواه�ب  الإهت�مام 
ال�ورش التدريبي�ة الإبداعي�ة والاهتمام 
بالترجمة والتركيز على تش�ابكات الفنون 
م�ع الأدب وأيضا الموس�يقى، والتأكيد 
ع�لى ضرورة إص�دار مجل�ة ش�هرية أو 
المنت�دى.  بنش�اطات  خاص�ة  فصلي�ة 
تخل�ل الحفل غن�اء الفن�ان نس�يم الدقم 

وموسيقى الشاعر زكريا أحمد.
وبهذا يس�دل الس�تار عن أهم وأضخم 
نش�اط ع�لى المس�توى الع�ربي تف�رد في 
تنظيمه المنتدى العربي الأوروبي للس�ينما 
والم�سرح وهو جمعية فنية ثقافية فرنس�ية 
أسس�ها ويديره�ا ويموله�ا حمي�د عقبي 
وبجه�ود ذاتية حيث لا تمتلك أي تمويل 
أو دع�م. وفي حدي�ث قص�ر أكد عقبي 
ع�لى اس�تمرار النش�اطات والملتقي�ات 
حيث تم برمجة الملتقى الأول ل� »قصيدة 
النث�ر« العربية في رح�اب المنتدى العربي 

الأوروبي للس�ينما والم�سرح م�ن 17 إلى 
20 يونيو/حزي�ران الج�اري، والملتق�ى 
الأول للنص المسرحي في رحاب المنتدى 
الع�ربي الأوروبي للس�ينما والم�سرح من 
1 إلى 5 يوليو/تم�وز، وكذل�ك أس�بوع 
الس�وداني،  والفن�ي  الثق�افي  الإب�داع 
والذي سيبرمج في شهر أغسطس/آب، 
ث�م توضع الخطط لبرنام�ج يحقق بعض 
توصيات هذا الملتقى من بداية سبتمبر/

أيل�ول إلى نهاي�ة ه�ذا الع�ام، وس�يظل 
المنتدى نش�طا ويع�د برام�ج وملتقيات 
مستمرة تعمل أيضا على المزج والتلاقح 

الإبداعي العربي الأوروبي.
تم خت�م عقبى بقوله: أقدم كلمة ش�كر 
وامتن�ان إلى كل النق�اد والناق�دات لم�ا 
وبش�كل  إبداع�ي  جه�د  م�ن  يبذلون�ه 
تطوعي، وكذلك الذين نس�قوا معي في 
إقامة ندوات في ه�ذا الملتقى والملتقيات 
الذي�ن  وكل  والمس�تقبلية،  الماضي�ة 
يتعاونون لنجاح هذا المروع الإبداعي 
التع�اون  بفض�ل  كب�را  أصب�ح  ال�ذي 
م�ن أصدق�اء وصديق�ات وأن�ا لا أميل 
لتش�كيل لج�ان وهي�اكل إدارية بس�بب 
تعقي�دات،  م�ا يمك�ن أن يح�دث م�ن 
وبع�ض  أس�اتذتنا  استش�ر  ولكن�ي 
أصدق�اء وصديقات المنت�دى، ونتعاون 
م�ع القلي�ل م�ن المنتدي�ات ومخت�برات 
ال�سرد في فعالي�ات مش�تركة ونرح�ب 
به�م في الملتقيات، ونح�ن جمعية معترف 
به�ا قانوني�ا في فرنس�ا، ولك�ن ميزانيتن�ا 
م�ادي،  م�ورد  أي  نمل�ك  ولا  صف�ر، 
وه�ذا لم يمنعن�ا م�ن المواصل�ة ونرحب 
بأي دعم غ�ر مروط. وق�د أنتج هذا 
المنت�دى 135 فعالية ونش�اطا افتراضيا 
خلال ما يقرب من س�ته أشهر، وتوجد 
فيديوه�ات توث�ق كل هذا النش�اط على 
قن�اة يوتي�وب المنتدى الع�ربي الأوروبي 
للس�ينما والمسرح، وحس�اب حميد عقبي 
على فايسبوك والتي يمكن العثور عليها 

بسهولة.
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متابعات 

تكريم زينب الأعوج 
وختام ملتقى 
قصيدة النثر 

العربية 
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جاء الملتقى بحض�ور مجموعة كبرة من 
المشاركن والمشاركات والنقاد وتضمن 
حفل الختام أغاني ومعزوفات موس�يقية 
قدّمها ثلاثة فنانن هم الفناّن الفلسطيني 
د. نس�يم الدق�م، الفن�ان اليمن�ي أحم�د 
�وري زكريا ش�يخ  ب�ركات والفناّن السُّ
أحم�د، قراءة ش�عرية لخمس�ة مش�اركن 
هم الش�اعر أحمد رافع، الش�اعر حسن 
المخزوم�ي ، الش�اعرة غ�رام الربيع�ي ، 
الش�اعرة ابتهال بليبل والش�اعرة غالية 
عيسى وتعقيب نقدي من د. سعد محمد 
 التميمي والش�اعر عبدالرزاق الربيعي.

ثم ق�رأت  الش�اعرة الجزائرية  د. زينب 
الأعوج، مقتطفات شعرية من إبداعها، 
تلت القراءة شهادات إبداعية قدمها كل 
من د. مري بن خليفة، د. س�عد محمد 
التميم�ي، الش�اعرة بديعة الكش�غري، 
الشاعر صبري يوسف، د. منى برهومي، 
د. دوري�ن نصر، د. جبار خم�اط وعددا 
من الحض�ور، حي�ث أش�ادوا بالتجربة 
الش�عرية للش�اعرة الأعوج وكونها من 
رائدت قصيدة النثر منذ السبعينات وما 
ح�دث م�ن تح�ولات جمالي�ة في تجربتها  
وكذا نزعتها للتراث والموروث الشعبي 
الجزائ�ري ووصفه�ا د. بن خليف�ة بأنها 
ش�اعرة قدرت أن تخط لنفس�ها مس�اراً 
الحي�اة  بأن�ه  للش�عر  وفهمه�ا  خاص�اً 
 والبح�ث الدائم ع�ن الجدي�د والمغاير.

زين�ب  الش�اعرة  ش�كرت  بدوره�ا 
الأوروبي  الع�ربي  المنت�دى   الأع�وج. 
للس�ينما والمسرح ورئيس�ه حمي�د عقبي، 

الملتقي�ات  له�ذه  المتابع�ة  دائم�ة  وأنه�ا 
ال�ذي  النش�اط  المكثّف�ة وخاصّ�ة ه�ذا 
يهت�م بقصيدة النثّر وبه�ذا الملتقى الأنيق 
ب�ه وكذل�ك  بالمش�اركن والمش�اركات 
بنقّ�اده ومتابعي�ه وأك�دت أنه�ا تنت�صر 
للم�رأة والحي�اة وقال�ت: لقد لامس�ت 
قلبي ما س�معته من شهادات وأفرحني 
وجودي بينكم  والش�عر يحتاج إلى منابر 
وأن�ا بينك�م وعلى ه�ذا المن�بر الإبداعي 
للحرك�ة  يحت�اج  والش�عر  الجمي�ل، 
أن يك�ون ع�لى الم�سرح والس�ينما فه�و 
الحي�اة وه�و الملح الذي يطه�ر جروحنا 
 وأرواحنا وينقلنا لحالة سامية وإنسانية.

الملتق�ى  ث�م طرح�ت توصي�ات  وم�ن 
وقرأها الشاعر والأديب صبري يوسف 
ثمَّ نوقش�ت وت�م خت�ام الملتق�ى بقراءة 
ف  د. زينب  نص قصر م�ن ضيفة الرَّ

الأعرج.
***

الجدي�ر ذك�ره أن هذا الملتقى ش�ارك فيه 
مئة ش�اعر وشاعرة ونقّاد وتضمن ست 
أمسيات ش�عرية وثلاث ندوات فكرية 
ونقدي�ة وحف�ل الختام ويس�تمر المنتدى 
بتنظي�م الملتقى الأول للن�ص المسرحي 
م�ن 1 إلى 5 يوليو القادم وملتقى النصّ 
الوجيز )القصّة القص�رة جدّاً( من 13 
إلى 15 أغس�طس الق�ادم وقريب�ا يصدر 
وريّة "ايفكت" وكذلك  المنتدى مجلّته الدَّ
عدّة كتب توثق أدبيات ملتقياته وندواته 
الفنيّّ�ة والأدبي�ة ونستش�ف م�ن كلمات 

المشاركن والمشاركات في هذا الحفل ما 
ق�ه المنتدي العربي الأوروبي للس�ينما  يحقِّ
والم�سرح من نجاح�ات كبرة جعله من 
المناب�ر المتمي�زة والأكثر نش�اطا وإنتاجا 
والملتقي�ات  والفنيّّ�ة  الأدبيّ�ة  للم�واد 
المهمّ�ة وضرورة أن يكم�ل هذا التَّوهج 
�ينمائي اليمني  ودعم رئيس�ه الفناّن والسِّ
حمي�د عقب�ي، المقي�م في فرنس�ا والّ�ذي 
اً بجم�ع هذه  يب�ذل جه�داً جميلًا ومه�ماَّ
الإبداعات العربية من مش�ارق الأرض 

ومغاربه.

***

ب�دوره ع�بّر عقب�ي ع�ن فرح�ه بنج�اح 
هذا الملتقى ش�اكراً كلّ النقّ�اد والفناّنن 
والمش�اركن والمشاركات وضيفة شرف 
حف�ل الخت�ام وش�كر صديق�ه الداع�م 
الملتقي�ات  كل  في  المس�تمر  بتواج�ده 
 � يوس�ف  ص�بري  والفنّ�ان  الأدي�ب 
تي تصدر  وليّة الَّ �لام الدَّ رئي�س مجلّة السَّ
الشّ�اعر  كذل�ك  وش�كر  �ويد  السُّ م�ن 
الأمس�ية  �ق  منسِّ الرّبيع�ي  عبدال�رزاق 
الأولى والناّق�د د. محم�د س�عد التّميمي 

ق الجلسة الشعريّة الختاميّة.  منسِّ
وتتوفر مادة ثرية وكبرة حيث تم توثيق 
150 نش�اطا ون�دوة وثلاث�ة ملتقي�ات 
المنت�دى  يوتي�وب  قن�اة  ع�لى  تجدونه�ا 
والم�سرح  للس�ينما  الأوروبي  الع�ربي 
فايس�بوك. صفح�ة  كذل�ك   ويوج�د 
https://youtu.be/XqFpP4FMffg"

ثر العربيّة في 
ّ
ل لقصيدة الن اسدل الستار على الملتقى الأوَّ

رحاب المنتدي العربي الأوروبي للسينما والمسرح، مساء 
اعرة الجزائريّة القديرة 

ّ
الأحد 20 يونيو الجاري، وتكريم الش

د. زينب الأعوج.
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الملتق�ى ه�ذا  توصي�ات  ن�ص   إليك�م 
النقّ�اد  مي�لات،  والزُّ م�لاء  الزُّ أيّه�ا 
اعرت الَّذين  عراء والشَّ والناّقدات والشُّ
ش�اركوا في ندوات قصيدة النَّثر العربيّة 
ضمن ورشات المنتدى العربي الأوروبي 

للسينما والمسرح.  

1� اس�تمرار تقدي�م المنت�دى نش�اطاته 
بالبرامج الخاصّة بال�ورش الّتي أعدّها، 
لتعمي�ق وتطوير ط�رق النقّ�اش خلال 
النّ�دوات وخل�ق منابر جدي�دة عصرية 
وإلّا  والمبدع�ات،  المبدع�ن  إلى  تص�ل 
أروق�ة  في  وكأنّه�ا  النقّاش�ات  س�تظل 

الجامعات أو نخبوية. 

الع�ربي  المنت�دى  دع�م  ضرورة   .2
الأوروبي للس�ينما والمسرح بالنش�اطات 
والأفكار والمش�اريع الخلّاق�ة الجديدة، 
م برامجه وملتقياته الّتي بدأ بها، وألّا  ليقدِّ

نكتفي بكلمات الشّ�كر الشّ�فهي خلال 
الملتقيات وحفلات الختام.

ش�ارك  م�ن  كل  يلت�زم  أن  ضرورة   .3
والنَّ�دوات  الأمس�يات  في  ويش�اركُ 
والنقّد إرس�ال النص�وص والمداخلات 
النَّقدية التي شارك فيها إلى إدارة المنتدى 
ك�ي يُص�ار إلى نره�ا في مجلّ�ة المنتدى، 
ونره�ا في منابر إعلاميّة أخرى على أن 
يُشار أثناء نرها في أي منبر إعلامي إلى 

أنّها من نشاطات المنتدى.
4. ضرورة التّع�اون في النرّ الإعلامي 
الرّصن والهام لأدبيات الملتقى لإيصال 
ص�وت المنت�دى إلى العدي�د م�ن المناب�ر 
الإعلاميّ�ة، لخل�ق حض�ور وتميُّ�ز لنر 
ص�ن والفك�ر الح�رّ والثّقافة  الأدب الرَّ

الرّائدة. 

5. التّعاون م�ع المنتدى من أجل انجاح  

الملتقي�ات القادمة، الملتقى الأوّل للنص 
المسرح�ي م�ن الأوّل إلى الخام�س م�ن 
تم�وّز )يولي�و(، والملتق�ى الأوّل للقصّة 
آب   15 إلى    13 م�ن  ج�دّاً،  القص�رة 

)أغسطس( القادم.
  

تعري�ف  يتضمّ�ن  كاتال�وغ  إع�داد   .6
مخت�صر عن كل عض�و مش�ارك في كافّة 
الأجناس الأدبية والفنيّّة، من نقد وشعر 
وقص�ة وسرديّات متنوّعة ومش�اركات 
أخ�رى، وتثبيت إيميل العضو وصورته 
ليس�هل التّواصل معه أو معها عبر إدارة 
المنتدى وعبر الأعضاء فيما بينهم أيضااً، 
وإضاف�ة الأعضاء الج�دد إلى الكاتالوغ 

تباعااً.  

7. تبوي�ب المجلّة عبر أب�واب وملفّات 
الأدبيّ�ة  الأجن�اس  كافّ�ة  تس�توعب 
والفكريّ�ة والفنيّّ�ة، م�ن ش�عر وقصّ�ة 

ثر العربيّة 
ّ
توصيات الملتقى الأوّل لقصيدة الن

في رحاب المنتدي العربي الأوروبي للسينما والمسرح

ثر العربيّة في رحاب المنتدي العربي الأوروبي 
ّ
نقدّم إليكم توصيات الملتقى الأوّل لقصيدة الن

للسينما والمسرح المنعقد من 17 إلى 20 حزيران )يونيو( وقد تضمّن ست أمسيات شعريّة مع 
مداخلات نقديّة وثلاث ندوات فكريّة ونقديّة. عرضت 12 ورقة عمل بحضور أكثر من 100 مشارك 

اد.
ّ

ومشاركة من شعراء وشاعرات ونق
 

يناريست اليمني الأستاذ حميد   يسرُّ المنتدى العربي الأوروبي بإدارة المخرج والسِّ
ً

بداية
ثر العربية من ندوات مهمّة 

ّ
 لما قدّمتمونه عبر ورشات قصيدة الن

ً
عقبي أن يشكركم جميعا

ة المتابعين والمتابعات لنشاطات هذا المنتدى 
ّ
، كما يشكر المنتدى كاف

ً
 وإبداعا

ً
 وشعرا

ً
نقدا

بكة العنكبوتيّة، ويشكر كل المنابر 
ّ

سواء بالحضور أو المتابعة عبر صفحات المنتدى والش
ي فعاليات المنتدى وتنشرها في منابرها سواء الصّحف الورقيّة أو الالكترونيّة 

ّ
تي كانت تغط

ّ
ال

الية:
ّ

وصيات الت
ّ

قافيّة المختلفة. وقد خرج المنتدى بالت
ّ

والمنابر الأدبيّة والث
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ومق�ال ودراس�ات نقديّ�ة تحليليّ�ة وفن 
تشكيلي ومحاور إبداعيّة أخرى. وإعداد 
مت.  مل�ف ع�ن كل النّ�دوات الّت�ي قُدِّ
8. إس�تقطاب مترجم�ن ومترجم�ات إلى 
المنتدى وإع�داد ورش وندوات خاصة 
بالتّرجمة من العربيّة إلى اللُّغات الأخرى 
ومن اللُّغات الأخرى إلى العربية وإيجاد 
صيغة لترجم�ة الأدب العربي إلى اللّغات 
العالميّة كي يتم خلق جس�ور بن العربيّة 
ع�بر  والاش�تغال  العالميّ�ة،  واللّغ�ات 
ه�ذا المنح�ى ع�لى اس�تقطاب وادم�اج 
مبدعن من العالم الأوروبي للتعاون مع 
المنتدى لطرح وتحقيق مشاريع ملتقيات 

واستضافات ومشاركات متبادلة.

رين والفلاس�فة  9. التَّواص�ل م�ع المفكِّ
مج�الات  في  ص�ن  المتخصِّ والباحث�ن 
ورش�ات  وإع�داد  متنوّع�ة  إبداعيّ�ة 
ون�دوات له�م لرف�د المنت�دى ب�كلِّ م�ا 
يساهم في استنهاض الواقع العربي لنر 

ثقافة الأدب والفكر الخلّاق.

10. الاهت�مام بالفن�ون الإبداعيّ�ة م�ن 
س�ينما ومسرح وموس�يقى، واس�تضافة 

المبدع�ن والمبدعات في ه�ذه المجالات 
إلى المنت�دى لخل�ق ح�وار معه�م وخلق 
م�وا رحيق تجاربهم  حال�ة تعاون كي يقدِّ

إلى منابر المنتدى.

11. إعداد ورش�ات حول أدب الحوار 
وتفعيل الرّأي والرّأي الآخر بشكل حرّ 
وه�ادئ، بحيث أن نخلق رؤي�ة وئامية 
توفيقيّ�ة عميقة ومفي�دة في آداب الحوار 
وتقبُّل الآخر حتى وإن كناّ نختلف معه 
في بعض الجزئيّات، والاش�تغال على ما 
نتّف�ق علي�ه، وتقلي�ص هوّة م�ا نختلف 
اله�ادف  والح�وار  النقّ�اش  ع�بر  علي�ه 

والخلّاق.

بكافّ�ة  الشّ�باب  بجي�ل  الاهت�مام   .12
الأجناس الأدبيّة والفكريّة والفنِّيّة، كي 
زه�م لتس�ليم الرّاية إليه�م، وخلق  نجهِّ
حال�ة اس�تنهاض فكريّ�ة تنويريّ�ة لدى 
اعد،  كافّة الأجي�ال بما فيهم الجي�ل الصَّ
إلى أن يصبح المنتدى من�براً مهمّااً ورائداً 
في تروي�ج ثقافة التّنوير جنب�ااً إلى جنب 
مع بقيّة المنابر التَّنويريّة كمجلّة السّ�لام 
وليّ�ة وغره�ا م�ن المناب�ر الّتي تنر  الدَّ

لام والتّنوير في كافّة الأجناس  ثقافة السَّ
الأدبيّة والفكريّة والفنيّّة الخلّاقة. 

عاون 
ّ

ضرورة الت
شر الإعلامي 

ّ
في الن

الرّصين والهام 
لأدبيات الملتقى 

لإيصال صوت 
المنتدى إلى 

العديد من المنابر 
الإعلاميّة



13

العدد رقم صفر      يونيو - يوليو - أغسطس 2021

وقد ناقشت الندوة آفاق عالم الحكاية منذ 
أقدم العصور إلى الوقت الراهن، مرورا 
والتجرب�ة  القديم�ة  العربي�ة  بالعص�ور 
الحديث�ة في السرد الع�ربي، وتطرقت إلى 
الش�عر العربي والحكاية فيه، وكيف نفذ 
الش�عر إلى ال�سرد في التج�ارب الأكث�ر 
حداث�ة، باتج�اه العديد من الش�عراء إلى 

التجريب الروائي.
في التقديم أش�ار البليك إلى قدم الحكاية 
منذ زمن الأساطر التي تعتبر شكلا من 
أش�كال الحكاي�ة التقليدي�ة الت�ي تروى 
أحداثا خارقة، وتط�رق لتجارب عربية 
في الحكايات مثل ألف ليلة وليلة وكتاب 
كليل�ة ودمن�ة، وطرح تس�اؤلات حول 
مفه�وم الحكاي�ة ووجوده�ا في ال�تراث 
الش�عبي والحكايات الشعبية وفي الشعر 
الجاهلي )ما قبل الإسلام(، وتوقف عند 
الحكاية الشعرية الحديثة ورغبة الشعراء 
في التحرر من الذاتية والغنائية والتحرر 
من اللاواقعية، إلى محاولة النص الروائي 
الجدي�د إنت�اج س�ياق لاحكائ�ي ك�ما في 
تج�ارب ميلان كوندي�را حي�ث البطولة 

للمفاهيم في أعماله الروائية.
الدكت�ور حاتم الصكر قام في البدء بفك 
الالتب�اس في المفاهي�م ليج�لي موض�وع 
الحكاي�ة ويف�رق بين�ه كمفهوم ومس�ألة 
الحك�ي، مش�را إلى ضرورة ف�كّ مث�ل 
هذا الاش�تباك لكي نفهم الأمور بشكل 

أفضل.
وقد تط�رق لتوظيف الحكاية في الش�عر 
ك�ما عن�د أن�سي الح�اج وص�لاح فائق، 
مستعرضا نماذج ش�عرية في هذا الشأن، 
وقال بإنه بالإمكان الحديث عن ش�عرية 
القصّ أو الحك�ي، وليس البنية الحكائية 

التامة للقصيدة أي "الحكاية الشعرية".
وفي تحليل�ه المفاهيمي للحكاية، فقد دعا 
الصك�ر إلى التح�رر من الذاك�رة منوها 
ب�أن الحكاي�ات لم تنت�ه لكنه�ا تكتس�ب 
بني�ة جدي�دة وروح مختلف�ة، مش�را إلى 
أن الحكاي�ة تخسر عندما ترتبط بالمعقلن، 
وأن وجوده�ا ح�اضر في كاف�ة الفن�ون 
الإبداعية من الش�عر لل�سرد إلى اللوحة 

والسينما.
وتطرق إلى الألعاب الحكائية في القصيدة 
من البي�اض إلى التنس�يق في الصفحة ما 
أطل�ق عليه "جس�د الن�ص" ال�ذي يتم 
الاشتعال عليه واستثمار جسدية الورقة، 
ك�ما في تجربة أدونيس في كتابه "الكتاب" 
عن س�رة المتنب�ي، متطرق�ا إلى السردية 
نص�وص  في  السردي�ة  التمظه�رات  أو 

أدونيس الحديثة.
الصك�ر نوه إلى أن الش�عر يعي�ش مأزقا 
الش�عرية  لتحري�ر  الس�بيل  وأن  الي�وم 
يكم�ن في تعضي�د ش�عرية القصيدة عبر 
الحل�ول التجريبي�ة وفك فض�اء البلاغة 
والص�ور المس�تعادة والعمل ع�لى تعدد 

متابعات 

“نهاية الحكاية”.. ندوة تثير 
تساؤلات حول مستقبل الحكي!

نظم المنتدى العربي الأوروبي 
للسينما والمسرح في باريس 

ندوة "نهاية الحكاية" مساء 
يوم 29 مايو 2021 ضمن برنامج 

الملتقى الأول للإبداعات 
السردية، بمشاركة كل 

من الشاعر والناقد العراقي 
الدكتور حاتم الصكر والروائي 

والناقد المغربي الدكتور 
إبراهيم الحجري، بتقديم 

الروائي والناقد السوداني عماد 
البليك.
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الأص�وات ووجه�ات النظ�ر في النص 
وغرها من الحلول.

كما قال بأن هذا العصر هو منطقة "السرد 
خارج الزمان" وحي�ث تتداخل الفنون 
لنم�وذج  متطرق�ا  جميعه�ا،  الإبداعي�ة 

قصيدة السرد في الغرب.
وفي إطار التجارب الروائية التي جاءت 
م�ن حي�ز الش�عر أو التجربة الش�عرية، 
وصفها كأنها رغبة في التجريب الشعري 

في عالم الرواية. 
الدكت�ور إبراهي�م الحج�ري رك�ز ع�لى 
مفه�وم  مس�تعرضا  والرواي�ة  ال�سرد 
الحكاي�ة داخل الرواية وأنه�ا ذات بداية 
وعق�دة ونهاي�ة، بي�د أن�ه رك�ز ع�لى أن 
النهايات قد تكون متعددة في النصوص 

الحديثة، أو الأكثر حداثة.
وق�ال بإن�ه يج�ب التفريق ب�ن الخطاب 
والقصّ داخل الن�ص، كما يجب الانتباه 
لبن�اء النهاي�ة والبداي�ة في الن�ص، وهي 
لعب�ة الكات�ب الت�ي م�ن خلاله�ا يجعلنا 
نفه�م ه�ل اقترب م�ن تفكي�ك الحكاية 

التقليدي�ة أم لا، مش�را إلى أن الروائ�ي 
ينج�ح عندما يك�ون قد اس�تطاع حبك 

نهاية النص.

***

وتط�رق إلى التيارات العديدة في الرواية 
العربي�ة اليوم، منوها ب�أن الرواية لم تنته 
وأن مش�كلة الرواي�ة تكم�ن في التعب�ر 
عن الذاتية وفضاء الأديب نفس�ه وليس 
البحث عن مدونات في التمثيل التاريخي 
كما هو ش�ائع الآن أو في مشاريع أخرى 

قد تبعده عن ذاته.
وتح�دث الش�اعر والتش�كيلي الس�وري 
صبري يوسف عن الحكاية في التشكيل 
مش�را إلى أن اللوح�ة له�ا قصته�ا وق�د 
تنطل�ق من قصي�دة أو أي تص�ور آخر، 
غ�ر أنه�ا لاب�د أن تق�دم حكاي�ة يق�وم 
المتلقي باس�تقبالها، لك�ن الحكايات هنا 
لوني�ة وبصري�ة وليس�ت لغوي�ة ك�ما في 

السرد والشعر.

وتط�رق الس�ينمائي اليمن�ي حمي�د عقبي 
مدي�ر الملتقى العربي الأوروبي إلى تجربته 
في العمل الس�ينمائي، وكي�ف عمل على 
الاشتغال في نصوص شعرية كما في نص 
"حياة جامدة" لسعدي يوسف، بحيث 
كان هاجسه تحرير الفيلم من الأسلوب 

الحكائي التقليدي. 

***

نقاش�ات  في  الن�دوة  خلص�ت  وق�د 
الأف�كار  م�ن  العدي�د  إلى  مس�تفيضة 
والأسئلة الجديدة التي تفيد بأن الحكاية 
لم تنت�ه لكنها ق�د تدخل مرحل�ة جديدة 
اس�تجابة ل�روح الحي�اة والع�صر، وأن 
م�روع الأدب والإب�داع عامة يتطلب 
النظ�رات  وتع�دد  والاش�تغال  المثاب�رة 
المفتوحة على أفق المعرفة والحرية الذاتية 
مهمة للأديب، كذل�ك البناءات المعرفة 

والمفاهيمية. 
***

د. إبراهيم الحجريد. حاتم الصكر 
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    فهد الهندال - حمود الشايجي - عبدالوهاب الحمادي - هديل الحساوي

متابعات 

المشاركون في ندوة »الرواية الكويتية«: 

المنجز السردي الكويتي 
يحظى باهتمام القارئ العربي
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متابعة - فضة المعيلي 

"الرواي�ة  ن�دوة  في  المش�اركون  أجم�ع 
الكويتي�ة: اتجاه�ات جدي�دة"، ع�لى أن 
السرد الكويتي بدأ يحظى باهتمام القارئ 

العربي راهناً.
نظ�م المنتدى الع�ربي الأوروبي للس�ينما 
والمسرح ندوة بعنوان »الرواية الكويتية: 
اتجاه�ات جديدة«، واس�تضاف خلالها 
مخت�بر السردي�ات الكويت�ي، بالتنس�يق 
م�ع الناق�د والن�اشر فهد الهن�دال الذي 
أدار الن�دوة، وذل�ك بمش�اركة مجموعة 
وه�م  الرواي�ة  مج�ال  في  المبدع�ن  م�ن 
الش�ايجي،  وحم�ود  الحس�اوي،  هدي�ل 
وعبدالوهاب الحمادي، وبس�ام المسلم، 
ومن�ال المزي�د، بحضور رئي�س المنتدى 
الكات�ب حمي�د عقب�ي، ومجموع�ة م�ن 

المهتمن.
في البداي�ة أعطى الهن�دال لمحة عن مختبر 
السردي�ات الذي تأس�س ع�ام 2015، 
الروائي�ة  بجه�ود ش�خصية من�ه وم�ن 
هدي�ل الحس�اوي، فض�لا ع�ن بع�ض 
الجه�ود المعاون�ة لع�دد م�ن الأصدقاء، 
مش�را إلى أن الحديث في الندوة سيكون 
مخصصاً عن الرواية الكويتية واتجاهاتها، 

وتطالعاتها للمستقبل.
من جانبه�ا، ركزت الروائية الحس�اوي 
على التعريف بملام�ح الرواية الكويتية 
ونموها، موضحة أنها »مرت بمحطات 
الجي�ل  في  تتمث�ل  منه�ا  الأولى  مهم�ة، 
الذي ب�دأ في كتابة الرواية الكلاس�يكية 
والاجتماعي�ة، ث�م جيل الوس�ط في فترة 
التس�عينيات والألفي�ة ال�ذي ظه�ر في�ه 

الكث�ر م�ن الروائي�ن الش�باب الذي�ن 
يجنح�ون إلى التجريب في ش�كل الرواية 

واتخاذ نهج جديد«.

المنجز الكويتي

وب�دوره، ق�ال عبدالوه�اب الح�مادي، 
زخم�ا  أخ�ذت  الكويتي�ة  »الرواي�ة  إن 
الروائ�ي  حص�ول  بع�د  كب�راً،  عربي�اً 
س�عود الس�نعوسي على جائ�زة البوكر، 
فب�ات هناك اهت�مام غر مس�بوق بقراءة 
المنجز السردي الكويتي، واس�تفدنا منه 
ككت�اب«، مش�راً إلى أن الجوائز الأدبية 
س�اهمت في مضاعفة المبيعات، وانتشار 
الرواي�ات الكويتية بن القراء، وهذا أثر 

لا ينكر.
أم�ا الروائ�ي بس�ام المس�لم، فاعت�بر ان 
الجوائز الأدبية تس�لط الض�وء على عدد 
مع�ن م�ن الكت�اب، وتحج�ب الض�وء 
ع�ن آخري�ن، وه�ذا لي�س في الكوي�ت 
فقط، مس�تدركا: »لكن الرواية الكويتية 

المعاصرة عموما برأيي تضاهي الروايات 
العربية الأخرى فكرا وجودة«.

الشعر والرواية

وحول انتقال الش�اعر إلى كتابة الرواية، 
ق�ال الش�اعر والروائي حمود الش�ايجي: 
متوازيت�ان  تجربت�ان  والرواي�ة  »الش�عر 
بالنس�بة لي، فأخذت من هذا واستفدت 
م�ن ذاك بالتجرب�ة، لك�ن ع�الم الرواي�ة 
أس�تطيع أن أُدخل فيه ش�يئا من الشعر، 
فأنا عاشق للكتابة، فأي نص يأتي بشكله 
بالنس�بة لي، أس�تطيع أن أكتب�ه ش�عرا، 
وأكتف�ي بالنص الش�عري، فالفكرة هي 

التي تحكم النص«.
وأوض�ح أن »الرواي�ة أصبحت س�ائدة 
في الوق�ت الح�الي، لأننا نحت�اج إلى عالم 
نعيش فيه بطريقة موازية، ونس�تفيد من 
تج�ارب أخ�رى، أما الش�عر فل�ه قراؤه، 
لأنه يحتاج إلى لمس�ة م�ن التأمل، ووقت 

أكثر«.

قضايا المجتمع

أما منال المزيد فتطرق�ت لمعالجة الرواية 
قائل�ة:  المجتم�ع،  لقضاي�ا  الكويتي�ة 
»الكات�ب أذن مجتمع�ه يؤث�ر ويتأث�ر بما 
يحيط به م�ن مواقف وأفع�ال وتجارب، 
وقل�م الكات�ب يس�تطيع أن يوث�ق كل 
لحظ�ات الحياة المختلف�ة، وأنا أرى حياة 
كل من�ا ما هي إلا سلس�لة من القصص 

والحكايات«.
***

عبدالوهاب 
الحمادي: الرواية 

الكويتية أخذت 
 ،

ً
 كبيرا

ً
زخما عربيا

بعد حصول الروائي 
سعود السنعوسي 

على جائزة البوكر
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طرحت ندوة أقامه�ا المنتدى العربي 
ومق�ره  والم�سرح  للس�ينما  الأوربي 
باريس، مع الكاتب الروائي والقاص 
اليمن�ي وج�دي الأهدل مس�اء 27 
يوني�و 2021، العدي�د م�ن ال�رؤى 
وم�روع  تجرب�ة  ح�ول  والأف�كار 
الأهدل، حيث اتفق المش�اركون على 
أن الأعمال الإبداعية له شكلت فتحاً 
في المدونة السردية العربية وناقش�ت 
قضايا جمعت بن السياسة والمجتمع 
والقضايا الفكرية، وأن الأهدل أقام 
فض�اءات  ع�لى  الروائ�ي  مروع�ه 
خاص�ة ب�ه أرضيتها الواق�ع اليمني، 
بيد أنه�ا منفتحة على الإط�ار الكوني 
والعالمي وأنه م�ارس تقنيات حديثة 

في كتابة نصوصه.
الندوة جاءت ضمن برنامج "ضيف 
المنتدى" وهي فكرة طرحها الروائي 
والناقد الس�وداني ع�ماد البليك تقوم 
على استضافة ش�خصية فنية أو أدبية 
يتم التحليق في إبداعه، وبدأ المروع 
م�ع الروائي الأهدل، بمش�اركة كل 
من الناقد العراقي د. صبري مسلم، 
والناقدة العراقية د. وجدان الصائغ، 
ومش�اركات أخرى، ونس�ق لها عماد 
البليك وتشارك في الإدارة السينمائي 
اليمن�ي حمي�د عقب�ي رئي�س المنتدى 

العربي الأوروبي للسينما والمسرح.

ضيف 

ندوة المنتدى العربي الأوروبي تضيء 
تجربة الروائي اليمني وجدي الأهدل
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ابتدر منس�ق الندوة البليك بالتأكيد على 
أن تجربة وجدي الأهدل ذات فضاءات 
ثلاثة تقوم على البعد الرس�الي والالتزام 
والقضاي�ا  الإبداع�ي  الم�روع  باتج�اه 
الإنسانية والفكرية، وبعد ثان يقوم على 
منهجية ما بعد الحداثة في الرواية العربية، 
معت�برا أن رواي�ة "ق�وارب جدلية" من 
الرواي�ات التي دش�نت ه�ذه المرحلة في 
الأدب الع�ربي كما أش�ار في مح�ور ثالث 
إلى البعد الإنس�اني في ش�خصية وجدي 
وعلاقاته م�ع المجتمع والوس�ط الأدبي 

والثقافي عامة.
الدكتور صبري مس�لم أشار إلى علاقته 
المبك�رة م�ع الأدب اليمني من�ذ أن وطأ 
أرض اليم�ن وتعرف على أدبها، مش�راً 
والتح�ول  اليمين�ة  الرواي�ة  تاري�خ  إلى 
ال�ذي أحدثته كتابات وج�دي الأهدل 
في مس�ار السرد اليمني، مؤك�داً بأنه من 
الروائين المخلصن لأفكاره ومروعه 

الإبداعي.
من جهتها فقد أك�دت الناقدة الدكتورة 
وجدان الصائ�غ على أن الأهدل أضاف 
الع�ربي،  الروائ�ي  المش�هد  إلى  قف�زات 
واس�تعرضت نموذج�ن م�ن قصص�ه 
متوقف�ة م�ع تقني�ة الس�ارد المخت�ال كما 
في قص�ة "ش�ارع المطاع�م"، ك�ما نوهت 
ب�ما أس�مته بالمقام�ات الجدي�دة في تجربة 
الأه�دل الكتابي�ة ع�لى نه�ج المقام�ات 
مث�لًا،  الحري�ري  عن�د  ك�ما  القديم�ة 
كذلك أش�ارت إلى اهت�مام الأهدل ببناء 
الش�خصية من الداخل أكثر من اهتمامه 

بالبناء الجسماني الخارجي.
ش�ارك في الندوة كذل�ك الناقد العراقي 
الدكت�ور س�عد التميمي ال�ذي أكد على 
تماشي م�روع الأهدل م�ع الواقع وأنه 
كات�ب يعي�ش معان�اة الإنس�ان اليمني 
التجرب�ة  ه�ذه  أن  إلى  مش�راً  وبيئت�ه، 
اليمن�ي  الإنس�ان  تح�ولات  تعك�س 
م�ن البس�اطة إلى الث�ورة التكنولوجي�ة 

الحديثة، وقال بأن اللغة عند الأهدل لها 
سياقات مختلفة تتحرك بها حسب طبيعة 
النص�وص والن�وع الأدبي ال�ذي يكتب 
فيه م�ن قصة لرواية لم�سرح الخ.. وأنها 
لغة تتحرك من الش�عر إلى الرمز حسب 

سياق الكتابة.
في�ما أتى الش�اعر عب�د ال�رزاق الربيعي 
الذي ع�اش فترة في اليم�ن على الجانب 
الإنس�اني في ش�خصية وج�دي الأهدل 
وتواضع�ه وأدب�ه الجمّ، مش�را إلى قصة 
توس�ط الكات�ب العالمي الألم�اني غونتر 
ليع�ود  الس�ابق  النظ�ام  ل�دى  غ�راس 
وج�دي إلى صنع�اء م�ن الخ�ارج بع�د 
الغض�ب المحم�وم ضده ال�ذي تلى نر 
روايت�ه "ق�وارب جبلي�ة"، وأك�د ع�لى 

التصاق تجربة الأهدل بالمكان اليمني.
وتوقف الناق�د الأردني الدكتور عاطف 
الدرابسة مع رواية "فيلسوف الكرنتينة" 
لوج�دي الأه�دل وأنها تمثل ث�ورة على 
التقليدي�ة،  للقي�م  وخلخل�ة  الثواب�ت 
وه�ي تخل�ل العقل العربي ب�ما تحمله من 
رموز قوية وتوريات كالقحطاني الأكبر 
والمق�برة التي هي رم�ز لأي دولة ولأي 
مكان تس�يطر عليه قيم معينة، والمقبرة، 
والديدان، والزمن ال�ذي يقاس بالجثة، 
مؤك�داً أنه�ا رواية تعارض م�ا هو ديني 
بما لادين�ي، وتحط�م النموذج.وأضاف 
الدرابس�ة بأن ال�سرد في الرواية مكثف 
لا حش�و فيه، وأن إيقاعه ج�اذب، وان 
القارئ لن يترك الرواية قبل أن يكملها، 
وهي تعيد ردّ الاعتبار لمركزية الإنس�ان 
روائ�ي  الأه�دل  ب�إن  وق�ال  الع�الم  في 
مهووس بالتغير وهدم الثوابت بش�كل 
غر مباشر. وتعرض الأديب الس�وري 
ص�بري يوس�ف إلى تجرب�ة الأه�دل في 
رواي�ة "بلاد بلا س�ماء" وأن الس�ماء هنا 
تعبر عن الحرية والانفتاح، وأن الأهدل 
انت�صر للم�رأة في الرواي�ة، ك�ما أب�دى 
تساؤلات حول سبب تعرض الروايات 

القوية والصارخة ضد الرجعية للتعنيف 
والمنع من القراءة في العالم.

وأش�ار محم�د مثق�ال أح�د المتداخل�ن 
اس�تخدم  الأه�دل  أن  إلى  الن�دوة  في 
تقني�ة ال�سرد الريبورتاج�ي ك�ما ال�سرد 

الفولونوجي بتعدد الأصوات.
الدكتورة اللبنانية دورين نصر أش�ارت 
إلى أن الأهدل يرسم في قصصه لوحات 
فنية عن الواقع بشخوص حقيقية. ومن 
ضمن المتداخلن ومن طرحوا الأس�ئلة 

د. وافية حملاوي وسهر علوي.
طرح�ت  الت�ي  الأس�ئلة  ع�لى  وإجاب�ة 
ال�ذي ش�كر  أك�د الأه�دل  الن�دوة  في 
المش�اركن جميعاً وأثنى على فكرة الندوة 
وأن�ه يعتبر من أهم الن�دوات في حياته، 
بأنه تأث�ر بنجيب محفوظ وق�رأ له مبكراً 
وق�ال رداً ع�لى س�ؤال ح�ول الواقعي�ة 
السحرية في أدبه، بأن اليمن برمته يعيش 
في واقعي�ة س�حرية، وأش�ار باقتض�اب 
إلى أن يس�توحي قصص�ه وكتابات�ه م�ن 

حكايات واقعية يعيشها ويسجلها.
اتف�ق المش�اركون في الن�دوة ع�لى ولاء 
وصنع�اء  اليمن�ي  للم�كان  الأه�دل 
وق�ال  يهجره�ا،  لم  الت�ي  بالتحدي�د 
الأه�دل ب�أن الكت�اب يغ�ترف م�ن بئر 
المكان، ويكتس�ب حيويت�ه منه.وأجاب 
على س�ؤال ح�ول عدم اهتمام�ه بالعودة 
لقراءة أعماله بأن الكاتب يجب أن يقطع 
علاقته العاطفية بأعماله كي يس�تطيع أن 
ينت�ج الأفضل. كما أش�ار إلى دور العقل 
الباط�ن أو اللاوع�ي في الإجاب�ة ع�لى 

بعض الأسئلة المستعصية في الكتابة.
أت�ت الن�دوة ع�لى مفاهي�م مث�ل نظرية 
في  الق�راءة  وإش�كاليات  التلق�ي 
قضاي�ا  وع�لى  العربي�ة،  المجتمع�ات 
الحري�ات الأدبية، وطاقة الكتابة نفس�ها 
وأن قل�ة ال�كلام واله�دوء ع�ن الأهدل 
ينعك�س في طاقته الكب�رة التي تظهر في 

الكتابة.
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ضيف 

ندوة عن تجربة حكمت الحاج.. شاعر 
يعيش اللامعقول مسرحا وحياة 

نصوص حكمت الحاج المسرحية 
والإيغال في اللامعقول، وتحدي 

اشكاليات الجغرافيا واللهجات.. 
تجربة مهمة تستحق الاحتفاء 

والاستكشاف والتدارس، تم تدارسها 
في ندوة خاصة تحت عنوان "المسرح 

الشعري بين نص الكتابة ونص 
العرض" ليلة الثالث من يوليو 2021م 

وذلك ضمن فعاليات الملتقى الأول 
للنص المسرحي في رحاب المنتدى 
العربي الأوربي للسينما والمسرح، 

المنعقد للفترة من 1 إلى 9 يوليو/ تموز 
2021، عبر منصة زووم على الشبكة 

العنكبوتية. 
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اللق�اء م�ع الش�اعر والكات�ب العراقي 
حكمت الحاج حمل العديد من الأس�ئلة 
المفتوحة حول تجربته في المسرح، لاسيما 
تجربة مسرح اللامعقول، في مُس�اءلات 
ح�ول ن�ص الكتاب�ة ون�ص الع�رض، 
ثل�ة  وحره�ا  الأمس�ية  في  وش�ارك 
م�ن النق�اد والأدب�اء والفنان�ن، وهم: 
الدكت�ور أصيل الش�ابي الكاتب والناقد 
التون�سي المع�روف، والناق�دة والقاصة 
التونس�ية الاس�تاذة عواط�ف محجوب، 
لامع�ة  والباحث�ة  التونس�ية  والناق�دة 
العق�ربي، والناقد التونسي الاس�تاذ عبد 
الجليل حم�ودي، كمتحدثن أساس�ين، 
كما شارك في المناقشات الشاعر العراقي 
عدن�ان الصائغ والناقد الأردني الدكتور 
عاطف الدرابس�ة، و المخ�رج المسرحي 
ال�ذي  التون�سي ج�لال حم�ودي وه�و 

أخرج مسرحية "أصوات"، وآخرين.
أدار الجلسة الكاتب اليمني والفنان حميد 
عقب�ي، رئيس المنت�دى العربي الاوروبي 
الروائ�ي  رفق�ة  والس�ينما،  للم�سرح 

والكاتب السوداني عماد البليك.
وقد تح�دث البليك في البدء مس�تعرضاً 
س�رة الش�اعر والكاتب حكمت الحاج 
الت�ي كانت ثرية ما بن الش�عر والكتابة 
في  والعم�ل  والنق�د  عموم�ا  الأدبي�ة 
والعم�ل  والثقاف�ة  الصحاف�ة  مج�الات 
الإعلام�ي والن�ر، الأمر الذي أكس�به 
تجربة عميقة جعلت�ه مختلفاً في التجارب 

والإنتاج.
عب�د  الاس�تاذ  التون�سي  الناق�د  وذك�ر 
الجلي�ل حمودي ب�أن ش�خصية حكمت 
الح�اج كسرت معاير س�ايكس بيكو في 
الزم�ن الجغرافي فهو إنس�ان تنقل ما بن 
البلدان م�ن موطنه العراق�ي إلى العديد 

م�ن البل�دان، وحي�ث أق�ام في تون�س 
وهن�اك حوّل�ت مسرحيات�ه إلى اللهجة 
التونس�ية ومثل�ت على المسرح، وأش�ار 
ب�أن الح�اج مه�ووس بتحطي�م الحدود 

والإبداع المنفتح على الفنون الجديدة.
وق�ال ب�أن م�سرح الح�اج وإن كان هو 
م�ن رواد اللامعق�ول إلا أن�ه ينته�ي بنا 
إلى المعق�ول، وق�د ش�كلت مسرحيات�ه 
وخلق�ت  التون�سي،  للم�سرح  إضاف�ة 
مناخاً حوارياً س�واءً للنقاد والمش�تغلن 

في الحقل أو المسرحين.
أم�ا القاصة التونس�ية عواطف محجوب 
فق�د تعرض�ت للملام�ح العامة لمسرح 
تاري�خ  مس�تعرضة  الح�اج،  حكم�ت 
م�سرح اللامعقول في أوروب�ا وتحطيمه 

للقواعد الأرسطية في المسرح. 
وذكرت بأن الوجودية لها حيز خاص في 
هذه التجربة، وأش�ارت بأن مسرحيات 
الحاج تق�وم على نظام الفص�ل الواحد، 
وهي تؤسس لصراع مع عالم غر مرئي، 
ك�ما أنه�ا تحم�ل طاب�ع المونول�وج الذي 
يعك�س الصراع�ات النفس�ية المختلفة، 
بحي�ث يمك�ن الق�ول ب�أن النتيجة هي 
دمى في مهب العبث وتأكيد تام للغياب، 

حيث تسود لعبة الظهور والتخفي.
والباحث�ة  التونس�ية  الناق�دة  وقدم�ت 
لامعة العقربي، ورق�ة بعنوان "الخطاب 
المسرح�ي ب�ن اللامعق�ول واللامق�ول 
في تجرب�ة حكم�ت الح�اج المسرحي�ة"، 
حيث أتت على تريح بعض النصوص 
ومحاول�ة تأويلها بأدوات النق�د، مفرقة 
م�ا ب�ن طبيع�ة الن�ص المق�روء والنص 

المسموع والمرئي.
وتوصل�ت إلى أن ش�خصيات الحاج في 
مسرحيات�ه قلق�ة وحي�ث البح�ث ع�ن 

المعل�وم م�ن خ�لال اللامعلوم، مش�رة 
إلى التكاملية بن الشعرية والمسرح، وأن 
ثمة تاريخاً مشتركاً في الأساس بن الشعر 
والمسرح في التجربة الإنسانية، يتجلى في 
مسرحيات حكم�ت الحاج، كما توقفت 
عن�د فك�رة المعن�ى الس�طحي والمعن�ى 
الثان�وي وتع�دد المع�اني والتأويلات في 

فهم المسرحيات.
العراق�ي  الش�اعر  تع�رض  جهت�ه  م�ن 
عدن�ان الصائ�غ إلى ش�خصية حكم�ت 
الحاج الأدبية والثقافية وأثره على أجيال 
مختلف�ة في الع�راق وكي�ف أن كان ي�أتي 
دائ�مًا بالجدي�د ث�م يخ�رج منه ليكتش�ف 
جديداً آخراً، بما يجعله كاتباً وناقداً عابراً 

للأجيال.
م�سرح  يكت�ب  الح�اج  كان  إذا  وق�ال 
اللامعق�ول ف�إن جمل�ة تجربت�ه الأدبي�ة 
تحم�ل  ذاته�ا،  ح�د  في  ه�ي  والحياتي�ة 
تجسيداً للامعقول، فهو مبدع عصي على 

الإمساك، هشّم الحدود.
الناق�د الأردني عاط�ف الدرابس�ة، أثار 
قضي�ة مسرح اللامعق�ول في علاقته مع 
الس�لطة، متسائلًا هل هو مسرح خائف 
م�ن ه�ذه الس�لطة، وق�ال ب�إن م�سرح 
حكم�ت الح�اج كما حكى هو ش�خصياً 
لا يق�دم إجاب�ات أو يبح�ث عن منحى 
رس�الي، بل يعرض البعد الفني والغائية 
الأدبي�ة، وأض�اف بأننا نعي�ش في عصر 
القم�ع، والخ�وف، وأن ذل�ك رب�ما كان 

سبباً في الاتجاه لمسرح اللامعقول.
م�ن جهته فقد أوضح الأس�تاذ حكمت 
الحاج إجابة على العديد من التساؤلات 
وتعقيب�اً ع�لى المداخ�لات ب�أن الم�سرح 
يتطلب رس�الة في تأس�يس مجتم�ع وأنه 
بعي�د ع�ن ذل�ك في تجربت�ه م�ع م�سرح 
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اللامعقول، فهو ليس مسرحاً كالواقعي 
الاش�تراكي أو أي م�ن الم�دارس الت�ي 
تناف�ح ض�د الس�لطة، بأي ش�كل كان، 
حي�ث أنه م�سرح يفت�ح س�لطة المعرفة 
التقليدي�ة  البني�ة  تهش�يم  ع�لى  ويعم�ل 
ويقوم ع�لى لا جدوى الحي�اة والعالم في 

رحلة البحث عن المعنى.
كذل�ك أش�ار الح�اج إلى أن تجرب�ة كتابة 
الم�سرح باللغة الدارجة التونس�ية أو أي 
لهجة محلية كانت إنما يش�ر إلى أنه متمرد 
ع�لى قال�ب اللغ�ة، مؤك�داً ع�لى ارتباط 
اللامعقول بالعامية والمحكيات بش�كل 
ع�ام وأن هذه الع�ودة إلى المحكيات إنما 

هي انعكاس للذات المتشظية.
وأك�د حكم�ت الح�اج أن�ه م�ن خ�لال 
الكتابة الإبداعية يعيد اكتش�اف نفس�ه، 
م�ن خ�لال النص ال�ذي يكتب�ه وهو ما 

يعرف بمفهوم المكاشفة الإبداعية.
الناقدة الدكت�ورة رائدة العامري قدمت 
مداخل�ة ح�ول مسرح حكم�ت الحاج، 
ركزت فيها على أن ش�خصية الشاعر في 
مسرحي�ة "أصوات" واس�تنتجت نقدياً 
ان المقص�ود في المسرحي�ة هو شكس�بر 
تخريج�ات  بع�دة  واستش�هدت  نفس�ه، 

نقدية في هذا الإطار. 
أيضا شاركت الدكتورة ذكرى صاحب، 
كذل�ك الأديب ص�بري يوس�ف الذي 
أكد على أن م�سرح اللامعقول يقود إلى 

المعقول في النهاية.
حفلت الندوة الزاخرة بالأفكار بتريح 
الح�اج  حكم�ت  مسرحي�ات  لبع�ض 
وش�خوصه، وتس�اءلت ح�ول بع�ض 
الأبطال مثل الشاعر وغرهم وما الذي 

يمكن أن يحملونه من رمزيات. 
وقد أشار البليك إلى أن الحاج لا يعترف 

بالس�لطة في مسرح�ه، وإن�ما يتجاوزه�ا 
م�ا  لحظ�ة  وأن  للامعق�ول،  بكتابت�ه 
بع�د الحداث�ة هي مس�ار عالم�ي يتجاوز 
الأش�كال التقليدي�ة ويهش�مها، وهو ما 
يفعله حكم�ت الحاج في فنونه المسرحية 

ومروعه الأدبي عامة.
وأختت�م الح�اج بالتأكيد ع�لى أن ظاهرة 
الكورونا س�وف تعيد ترتيب الكثر من 

الأش�ياء، وه�ي مرحلة اختب�ار حقيقي 
للع�رب في الخ�روج إلى فن�ون جدي�دة 
ومفارق�ة الإرث المثق�ل، فع�الم م�ا بعد 
الكورون�ا ل�ن يكون حت�مًا ك�ما قبلها في 
الم�سرح مث�لًا حي�ث أن الم�سرح الجديد 
س�وف يك�ون تباعدي�اً، وق�د تنتهي فيه 

الكثر من الصور القديمة. 
*** 

مشهد من مسرحية "أصوات"  
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مهرجان

الإسماعيلية للأفلام 
التسجيلية والقصيرة”22”

حضور كبار النجوم ألغي الحدود الفاصلة بين التخصص والجماهيرية  
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بقلم- سيد محمود

بعد عام تأجلت فيه 
مهرجانات سينمائية عربية 

وعالمية ،من بينها الدورة 
ال22 لمهرجان الإسماعيلية 

الدولي للأفلام التسجيلية 
والقصيرة،نحجت إدارته 

المتمثلة فى السيناريست 
محمد الباسوسي 

رئيس المركز القومي 
للسينما،ورئيس المهرجان 

الناقد عصام زكريا فى 
الخروج بالدورة للنور،لتفتح 
الباب أمام باقي المهرجانات 

السينمائية الأخري،لكنها 
لم تكن كباقي الدورات 

السابقة، غذ شهدت محاولة 
لكسر التقليد المتبع لهذه 

النوعية من المهرجانات،إذ 
اضاف القائمون عليه برنامجا 
جديدا وجريئا،إنتقده البعض 

فى باديء الأمر، ولازال 
مثار جدل،ودعى إلى دعمه 

وتطبيقه فى الدورات المقبله 
الكثيرون.
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البرنام�ج الذى تحققت فكرته،وأضفت 
ال�دورة  ع�لى  الجماهري�ة  م�ن  نوع�ا 
ال22،يه�دف إلى خلق جس�ور تواصل 
بن الفيلم التسجيلي،وبن نجوم السينما 
الكبار ممن يس�همون بش�كل أو بآخر فى 
صناعة هذه النوعية من الأفلام،كالقيام 
ببطولته�ا من منطل�ق دعمهم لمش�اريع 
لإعجابه�م  الس�ينما،أو  معاه�د  طلب�ة 
باأف�كار طرحت عليهم م�ن قبل بعض 
فيها،ومنه�م  المتخصص�ن  المخرج�ن 
العمرى،محم�ود  صفي�ة  الفنان�ة 
قابيل،اللذين قدما فيلم" كان لك معايا" 
م�ع المخرج�ة روجينا باس�الي،وعرض 
صفي�ة  بنجمت�ه  الإحتف�اء  فى  الفيل�م 
العمري،والنج�م أحم�د بدير،وص�بري 
محم�د  وس�لوي  ك�مال،  فواز،وأحم�د 
علي،وبس�مة،وكلهم ش�اركوا فى أف�لام 

روائية قصرة.
هذا البرنامج أعطى الدورة ال22 طابعا 
كان ق�د إفتق�ده لس�نوات طويلة،وه�و 
ال�ذي لم يعت�د م�ن  حض�ور الجمه�ور 
قب�ل علي مش�اهدة النج�وم في مهرجان 

للأفلام التسجيلية.
دخي�ل  البرنام�ج  إن  رأوا  المنتق�دون   
ع�لى خصوصي�ة المهرجان،بين�ما طالب 
كث�رون بدعم�ه لتحقي�ق رواج وبع�د 
جماه�ري ،وق�د يك�ون س�ببا فى دع�م 
بعض رج�ال الأعمال له،فه�ذه النوعية 
من المهرجان�ات لا يهتم به�ا رعاة،لأنها 
لا تحظ�ى بجماهرية،وم�ن ث�م تق�ام في 
هدوء،ولا تح�دث صخبا كالذى حدث 
في ال�دورة ال22،حي�ث ق�ال منظم�وه 
إن اله�دف تحق�ق،وإن الس�نوات المقبلة 
الإخ�لال  ل�ه،دون  تكثيف�ا  ستش�هد 
بخصوصي�ة المهرجان،وبخاصة بعد أن 

أسهم حضور النجوم فى نجاحه.
ال22بالفيل�م  ال�دورة  أفتتح�ت 
الحي�اة  ع�ن  فرح"،وه�و  الس�ويسري" 
الش�عبية في م�صر ،وطق�وس الأفراح، 

إخراج: جوليا بانتر.

يرس�م الفيل�م ص�ورة للقاه�رة الحديثة 
والمجتم�ع ال�ذي يج�ب أن يواج�ه في�ه 
جيل الي�وم وضغ�ط التقاليد الراس�خة 
الثقافي�ة والاقتصادي�ة  والاضطراب�ات 
التي تج�بر المجتم�ع المصري ع�لى إعادة 
اكتش�اف نفس�ه من خلال ثلاث�ة أزواج 

مختلفن إجتماعياً وثقافياً ودينياً.
مخرجت�ه جولي�ا بونترول�دت في جينيف 
بس�ويسرا في 1990، ودرس�ت الس�ينما 
في مدرس�ة الفن�ون في ل�وزان. ع�رض 
م�روع تخرجها )يوم د.( في العديد من 
المهرجانات الدولية م�ن بينهما مهرجان 
كلرم�ون فرون الس�ينمائي ال�دولي. ثم 
أخرج�ت الفيلم التس�جيلي القصر )في 
المن�زل( في 2015. )ف�رح( وهو فيلمها 

التسجيلي الطويل الأول.
 2015 تق�ول :"جئ�ت إلى القاه�رة في 
لأصنع ه�ذا الفيل�م، ووقع�ت في غرام 
هذا البل�د وعاصمته، وبناءه الاجتماعي 
والتناقض�ات  بالتعقي�د  يتمي�ز  ال�ذي 
الجذاب�ة، الت�ي يمكنه�ا أن تك�ون فاتنة 
م�ن  ب�دلاً  الوق�ت.  ومزعج�ة في ذات 
تقدي�م الزواج ع�لى إنه اتح�اد أبدي بن 
اس�تخدامه  الفيل�م  يح�اول  ش�خصن، 
كذريعة للحديث عن الرجال والنس�اء، 
والضغ�وط الاجتماعي�ة الت�ي يوجهه�ا 

الأزواج الشباب كل يوم. 

***

تسعى مصر حالياً نحو التطور، ويتمزق 
مجتمعها بن الأف�كار الغربية عن الحرية 
التقليدي�ة  الأدوار  اح�ترام  والرغب�ة في 
للرج�ل والم�رأة في المجتم�ع. في محاول�ة 
اكتش�اف مقومات الزواج في هذا البلد، 
أدهشني قسوة القيود الاجتماعية وعنفها 
الأف�راد. وم�ع  الجوه�ري في مواجه�ة 
ذل�ك، لم أعتبر ضرورة الزواج مش�كلة 
يج�ب على الش�باب المصري�ن التخلص 

منها ليعيشوا أحراراً وسعداء. 

تعد العائلة ركيزة أساسية لهذا المجتمع، 
وال�زواج أمر لا مفر من�ه. يطرح الفيلم 
هذا الأم�ر كحقيق�ة دون التش�كيك في 
شرعيته�ا. وفضلًا عن ذلك، حتى إذا لم 
يرتاب الأزواج الش�باب في أمر مؤسسة 
ال�زواج، فه�م يطرح�ون الأس�ئلة، وما 
يث�رني على وج�ه التحديد ه�ي لحظات 
الش�ك هذه. ي�مارس المجتم�ع المصري 
ش�كلًا م�ن أش�كال العنف تج�اه الفرد، 
لكن�ه في رأي�ي لي�س نوع�اً م�ن "صراع 
الحضارات، فالضغط الاجتماعي المرتبط 
بالزواج موجود في سويسرا أيضاً، لكنه 
أكث�ر عنفاً في مصر، والأهم من ذلك أنه 
يأخ�ذ ش�كلًا مختلفاُ. يستكش�ف الفيلم 
ه�ذا الاخت�لاف دون الحك�م علي�ه أو 
إدانت�ه، لكن�ه يؤك�د ع�لى وجه�ة نظري 
تجاه بع�ض الأس�ئلة. أتمن�ى، في عرض 
تناقضات ومفارق�ات أبطال الفيلم، أن 
تبرز إنسانيتهم خلف هذه الاختلافات. 
بن الحس الفكاه�ي والعواطف الناتجة 
عن أهمية الأفكار المطروحة، أردت فيلمًا 
قوي�اً ومكثف�اً ولطيف�اً في ذات الوق�ت، 
مث�ل القاهرة وأبطالي. م�ن خلال إتاحة 
الحميمي�ة  أبط�الي  لأص�وات  الفرص�ة 
الصادق�ة، يتي�ح لنا الفيل�م التعرف على 
تطلع�ات ومخاوف الش�باب المصري في 

حاضرنا هذا.
تلك كانت ملام�ح الصفحة الأولى من 
كتال�وج ال�دورة المنقضيةوالت�ى أكدت 
إقام�ة وتنظي�م  العم�ل الجماع�ي فى  إن 
المهرجان�ات الس�ينمائية،نتائجه الفعلي�ة 
تس�هم فى الإرتق�اء به،عك�س ما يحدث 
في مهرجان�ات س�ينمائية أخ�رى يس�تبد 
أصحابه�ا "أصحابه�ا" وأك�رر، بوض�ع 
برام�ج تخدم مصالحه�م وليس مصلحة 
المهرج�ان،أو مصلحة الس�ينما،أو وزارة 

الثقافة التي تدعم هذه المهرجانات.
ل�دورة  الأخ�رى  الصفح�ات  أم�ا 
ش�كلا  إس�تثنائية  إعتباره�ا  يمك�ن 
،ومضمونا،فق�د تمث�ل فى ع�دد الأفلام 
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العربي�ة، والأجنبي�ة، التكري�مات الت�ى 
تصدره�ا إس�م الناقد الس�ينمائي الكبر 
ك�مال رمزى،ألق�ى مح�اضرة مهم�ة عن 
فن�ون وقواعد النقد الس�ينمائي،وتحدث 
عن مسرته،وتكريم إسم رائدة الرسوم 
المتحركة فايزة حسن،ثم الإحتفاء بإسم 

إبنة الإسماعيلية رجاء الجداوي.
 الأف�لام عرض�ت فى قصر ثقاف�ة مدينة 
الإسماعيلية،وبحضور لا يمكن إعتباره 
مكثفا،بس�بب الظ�روف التى تمر بها كل 
بل�دان الع�الم، لكن�ه حض�ور ع�بر ع�ن 
ح�ب الن�اس له�ذه النوعية م�ن الأفلام 

،ورغبتهم في أن تستمر الحياة.
مسابقة الأفلام الروائية القصرة حظيت 
بإهت�مام كبر منها مثلا أفلام عايش�ة من 
المغرب ، للمخ�رج زكريا نوري ، تدور 
أحداثه  حول عايش�ة، ذات ال� 26 عاماً 
الت�ي في ضواح�ي المدين�ة، حي�اة رتيبة. 
تعتن�ي أثناء النه�ار بأمه�ا المريضة، وفي 
اللي�ل ت�ترك المنزل لتع�بر الطري�ق أمام 
أي ش�احنة محتمل�ة.  وفيل�م "الس�ت" 
للمخرج�ة الس�ودانية س�وزانا مرغني 
"تعي�ش نفيس�ة، ذات ال�� 15 عاماً، في 
قرية س�ودانية تعيش على زراعة القطن. 
تحمل نفيس�ة إعجاباً لبابيكر، بينما يرتب 

والديه�ا زواجه�ا م�ن ن�ادر، في حن أن 
جدة نفيسة )الست( تملك خططاً أخرى 
لمس�تقبلها. لكن هل تس�تطيع نفيسة أن 
تخت�ار لنفس�ها؟ وفيل�م "بن�ت وردان" 
للمخرجة  الكويتية ميس�اء المومن ،عن 
ام�رأة في م�زاج حزي�ن تكاف�ح لمواصلة 
الظهو ر أمام زملائها المرحن المنقادين. 
تواج�ه صرص�ور محت�ر في مرح�اض 
المكت�ب، وتتط�ور علاقته�ما إلى صداقة 

غريبة.
وفيلم "حار " للمخرج: سيمون جيونت 
من مونتريال، ع�ن موظفة  فى أثناء نوبة 
عملها الليلة في محطة وقود بعيدة، توافق 
على مساعدة رجل تعطلت سيارته. بينما 
يحاولان إصلاح الس�يارة ترت�اب الفتاة 
في نواي�ا الرج�ل الحقيقي�ة.  وفيل�م "في 

القارب"
م�ن  ماماتالي�ف  باي�زاك  للمخ�رج: 
جمهورية كرجس�تان ،عن شاب مسلم، 
يقت�ات م�ن نق�ل الن�اس م�ن ضف�ة إلى 
أخ�رى بقاربه، تج�بره الظروف على نقل 
امرأة مسيحية حُبلى إلى الضفة الأخرى.
 ومن الأفلام التس�جيلية الطويلة "بيت 

اتنن تلاتة" إخراج: رُبى عطية
ع�ن ش�خصية  رب�ى وه�ي في محاول�ة 

لاس�تعادة لحظ�ة ما قب�ل الهزيم�ة وقبل 
تفكك المجموعة وخس�ارة الإحس�اس 
بالنح�ن، تح�اول ربى اس�تحضار ذاكرة 
أمها التي شكلت ذاكرتها في رحلة ممزقة 
بن ثلاثة بيوت كان كل منها سيصنع لها 

حياة لم تتم.
المثالي"إخ�راج:  "الس�لوك  فيل�م  ث�م 
نري�وس  ميكيفيت�ش،  أودري�وس 
المخ�رج  يذه�ب  حي�ث   ، ميلري�وس 
س�جن  إلى  ميكيفيت�ش  أودري�وس 
"الس�لوك  مفارق�ة  ليخت�بر  لوكيس�كي 
المث�الي"، بعد أن مر بتجرب�ة مقتل أخيه. 
التق�ي ميكيفيتش بري�ماس ورولانداس 
الل�ذان حك�م عليه�ما بالس�جن م�دى 
الحياة، لكنهما يعيش�ان على أمل حدوث 

تغير ما.
وفيلم "خريطة أحلام أمريكا اللاتينية"، 
إخ�راج: مارت�ن ويبر،ت�دور الأحداث 
بن عامي 1992 و2013، حيث طلب 
الفن�ان الأرجنتيني مارتن وبر من عدد 
من الناس من أمريكا اللاتينية كتابة حلم 
بالطباش�ر ع�لى س�بورة صغ�رة، وقام 
بتصويره�م. بع�د عقود، يتس�اءل ويبر 
ع�ما إذا كانت أي من ه�ذه الأمنيات قد 
تحققت.  وفيلم "قف�زة أخرى" إخراج: 
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إيمانويل جروسا
راص�دا لفك�رة مهم�ة وه�ي عندما 
للش�باب  والألم  الإحب�اط  يتج�لى 
الفلس�طيني في قطاع غ�زة من خلال 

منظورهم لفريق باركور.
وم�ن الأف�لام "الأشرار "للمخرج: 
ماس�جا أومس، حول نظ�ام المراقبة 
المؤقت وهو آخر أم�ل لمجموعة من 
المراهقن، بعد أن اس�تنفذت أسرهم 
كل حيلهم معهم. عليهم أن يعودوا 
إلى الطريق الصحيح الآن بمس�اعدة 
مرش�د لهم في أحد المزارع المنعزلة في 

فرنسا.
ومن أهم الأفلام وهو الفائز بجائزة 
افضل فيلم السوري"قفص السكر" 
إخراج: زين�ة القهوجي، يقدم تجربة 
مهم�ة عندما تقوم المخرج�ة بمراقبة 
لوالديه�ا  اليومي�ة  الحي�اة  وتس�جيل 
المس�نن خلال 8 سنوات من الحرب 
في س�وريا. يس�ود الفيلم مشاهد من 
العزل�ة، والخ�وف والترق�ب، لكنها 
في الوقت نفس�ه قادرة على تس�جيل 
رابط الح�ب والحساس�ية الإنس�انية 

التي تتمسك بها العائلة.

***

لمهرج�ان  ال22  ال�دورة  تع�د 
التس�جيلية  للأف�لام  الإس�ماعيلية 
والقص�رة، بداي�ة لمرحل�ة مهم�ة فى 
عم�ر المهرجان،تس�عى م�ن خ�لال 
ما ح�دث فيه�ا إدارت�ه لتغير بعض 
المفاهيم،أهمه�ا أن الفيلم التس�جيلي 
يمك�ن أن يك�ون ل�ه جمه�ور عادي، 
إذا م�ا تم تطعيم ط�رق توصيل هذه 
وأهمه�ا  ج�ذب  بوس�ائل  الأف�لام 
النجوم،وإقام�ة  كب�ار  حض�ور 
فعاليات على هامش العروض ومنها 
الحفلات،والندوات،واللق�اءات 

الفكرية.
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توقيع

ديوان “ضوء هناك” 
للشاعر زكريا شيخ أحمد في رحاب المنتدى
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بحض�ور نخب�ة م�ن النق�اد والناق�دات 
الش�اعر  وق�ع  والش�واعر،  والش�عراء 
الس�وري زكري�ا ش�يخ احم�د، مجموعته 
الأولى "ضوء هناك"، الصادرة حديثا في 
رح�اب المنتدى العربي الأوربي للس�ينما 
والم�سرح وعبر منصت�ه الإفتراضية التي 
والفن�ان  الس�ينمائي  ويبرمجه�ا  يديره�ا 
باري�س،  م�ن  عقب�ي  حمي�د  اليمن�ي 
وش�ارك في الأمس�ية كل م�ن الش�اعرة 
ش�يخ،  ب�ن  ثري�ا  د.  المغربي�ة  والناق�دة 
الناق�د والأكاديم�ي الأردني د. عاطف 
احم�د  د.  اليمن�ي  الش�اعر  الدرابس�ة، 
الفلاح�ي، المترجم والناقد، الش�اعر د.  
سرجون كرم، الشاعر اليمني عبدالغني 
المخلافي، الشاعرة المصرية أمينة عبدالله، 
ص�بري  الس�وري  والش�اعر  الأدي�ب 
يوسف، الش�اعر والناقد التونسي سمر 
بية،الش�اعر الموريت�اني براهي�م مال�ك، 
رش�يدة  المغربي�ة  والناق�دة  الش�اعرة 
الشانك وعددا من أصدقاء وصديقات 
المنتدى ومتابعية، واستمرت الإحتفالية 
لأكثر من س�اعتن ويمكنكم مشاهدتها 
على قناة يوتيوب المنتدى العربي الأوربي 

للسينما والمسرح.
https://youtu.be/C49bLa-CGRA

تحدث�ت د. ثريا بن ش�يخ وقالت :� لقد 
اعجب�ت به�ذا المنج�ز الش�عري، ق�دم 
الش�اعر نفس�ه كأنه كونا صغرا بالبداية 
ثم بن�ى عالمه الخ�اص متج�اوزا قوانن 
الفيزياء فهو يرى من الأعلى أو الأس�فل 
الرؤي�ة، كأن�ه أول  لن�ا  دون أن يرب�ك 
ش�اعر بلا ذاكرة وهو يؤسس رؤيته على 
تربة لسلطة الذاكرة أو سلطة التراب أو 
النظ�ام، بنى  خطه خ�ارج الخط والظل 
وخ�ارج الم�رٱة في مكاش�فة حقيقية وإن 

كان صادمة وجارحة.
واس�تفاضت د. ب�ن الش�يخ في حديثها 
مؤك�دة أن ق�راءة ه�ذه المجموع�ة توًلد 
الكث�ر م�ن الأس�ئلة فالش�اعر خ�ارج 
التفلس�ف المصطن�ع ونحن م�ع قصائد 

متنوع�ة ومختلف�ة وأس�اليب متعددة فلا 
حشو ولا إطناب ولا تنافر فيها .

ثم تح�دث د.سرج�ون كرم وال�ذي قرأ 
قصيدتن ع�لى شرف زكريا واخبرنا أنه 
يترجم لزكريا وس�بق استضافته بجامعة 

بون.
في مداخلت�ه تح�دث د. أحم�د الفلاح�ي 
وهو متابع ش�غوف لزكري�ا وقال زكريا 
يكتب باليومي، فالشعر وسيلته للتقليل 
الطبيع�ة  إلى  م�ن أحزان�ه، فه�و يدع�و 
ومش�اهدة الرياح، فهو بجنونه وش�عره 
يحارب بالكلمة، ويعطي المتلقي مساحة 
للتأمل فهو له قدرة على اقتناص اليومي 
بلغة س�هلة وممتع�ة ونصه يس�تمد قوته 
من الجمعي نش�ترك جميعا مع�ه الذات، 

الغربة والوطن.
ثم تداخل د. عاطف الدرابسة وأكد أن 
س�ماعه لنص زكري�ا  قد ادخل�ه إلى عالم 
الدهش�ة والدهش�ة هنا ه�ي التي تجعلنا 
في ح�رة، فهنال�ك تح�ولات بديع�ة كما 
في نص الخش�ب والمنشار فنحن في حالة 
تأملية، فنحن مع ش�اعر ولغ�ة مبتكرة، 
إبت�كارات في الرم�وز واللغة وش�اعرية 

تستحق النقد.

توالت الأراء

المغربي�ة  الش�اعرة  و  الناق�دة  فكتب�ت 
رش�يدة الش�ائك قائلة الاهداء )إلى أمي 

دائما وابدا(
لا أحد سيكس�و ان�ن القلب الموجع إلا 

الأم 
تهديه�ا ي�وم اوجاع�ك المعتق�ة في كأس 

غرب�ة  و  وط�ن  ألم  بالطعن�ات  مثخن�ة 
والكث�ر م�ن الصراعات الخفي�ة المعلنة 
الواضح�ة  الملتوي�ة  الصغ�رة  الكب�رة 

المعتمة داخل ذات الشاعر.
ضوء هناك والحرب هنآك و هيثم الأمن 
الش�اعر المجنون يرس�ل لك اشعاع نور 
ليخ�برك ان دائ�ما هن�ال شيء لا ينطفئ 
في دواخلن�ا مهما قس�ت علين�ا الحياة ثم 
استش�هدت و بأس�لوب بدي�ع و مبه�ر 
بالعدي�د م�ن المقتطفات م�ن النصوص 
عبدالغن�ي  اليمن�ي  الش�اعر  اعتبره�ا 
المخ�لافي مجموع�ة ش�عرية ممي�زة و هي 

اضافة للمكتبة العربية.
وقال ان الشاعر زكريا بالرغم من نفاذه 
من نران الح�رب الا انه يكتوي بنرانها 
ويبقى محترقا هناك  لا يكتب نفس�ه فقط 
بل يكتب المردين المسحوقن المعذبن 
و المخذول�ن و المنكوب�ن و يعتم�د على 
و  فلس�فية  ع�والم   في  يغ�وص  الفك�رة 
تأملي�ة يش�ع بالض�وء يخاط�ب العقل و 
المش�اعر و الضم�ر ببصم�ة خاص�ة لا 
تش�به بصمة كاتب آخر  و اعتبر الناقد و 
الكاتب التونسي سمر بيه ان المجموعة 
هي ليس�ت فقط اضافة للمكتبة العربية 
ب�ل للمكتبة الانس�انية جمع�اء هي ضوء 
و  بثرائه�ا  العتم�ة  قل�ب  انس�اني يش�ق 
تنوعه�ا حف�ر فيه�ا عميق�ا فطف�ت على 
الس�طح صور شعرية أخاذة و لغة دفاقة 
طافح�ة بالحيويةو معان انس�انية عميقة 

تدق العري و التفكرو المسكوت عنه.
وع�بر الش�اعر الموريت�اني ابراهيم مالك 
ع�ن حب�ه الكبر للش�اعر زكري�ا و ذكر  
ان زكريا  حن يتحدث عن الانس�ان في 
ش�عره فإنه لا يتحدث عن�ه وفق معطى 
او  آخ�ر  منظورمع�ن  وف�ق  او  مع�ن 
حت�ى وفق معط�ى عرق او دي�ن بل هو 
يتحدث عن الانس�ان الكوني لانه يؤمن 
بالإنسان بشكل كبر لذلك ستجد دائما 
الإنس�ان حاضرا في نصوصه بهذا المعنى 
و عبرت الش�اعرة المصرية أمينة عبدالله 

 الشاعر زكريا بالرغم من 
نفاذه من نيران الحرب الا انه 

يكتوي بنيرانها ويبقى محترقا 
هناك  لا يكتب نفسه فقط بل 
يكتب المشردين المسحوقين
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عن س�عادتها بهذا المنجز و أوضحت أن 
قصيدة النثر المقروءة تماما حولها الشاعر 
زكري�ا لقصي�دة صوتية و تس�اءلت عن 
علاق�ة الش�اعر أو المب�دع  بالأش�ياء أو 
الوح�دة م�ن عام�ود الإن�ارة أو النوت�ة 
الموس�يقية أو العي�ش داخ�ل حبة عنب 
خل�ق الش�اعر عالما خاصا ب�ه و أردفت 
نص�وص  ان  عب�دالله  أمين�ة  الش�اعرة 
الشاعر زكريا فتحت لها بشكل شخصي 

إن ترى عوالم أخرى.

***

ح�ول  ع�دة  نقاش�ات  اث�رت  وق�د 
قصي�دة النث�ر وجماليتها وس�معنا بعض 
المقطوع�ات من ع�زف الضي�ف زكريا 
أحم�د ش�يخ وبع�ض الأغ�اني الكردي�ة 
ومقتطف�ات م�ن ه�ذا المنج�ز الجمي�ل 
ويمكنكم مشاهدة التسجيل كاملا، هذا 
ونوه�ت الأحادي�ث لما يقدم�ه  المنتدى 
العربي الأوربي للس�ينما والمسرح والذي 
وينظ�م  الإبداعي�ة  بالمنج�زات  يحتف�ي 
ملتقيات مهمة وسنكون من 17 إلى 20 
يونيو على موع�د الملتقى الأول لقصيدة 
النث�ر العربي�ة في رحاب المنت�دى العربي 
الأوربي للس�ينما والمسرح، ببرنامج ثري 
يش�مل س�ت أمس�يات ش�عرية ونقدية 
وثلاث ندوات فكرية س�تقدم 13 ورقة 
ودراس�ة ح�ول قصي�دة النث�ر، ك�ما ٱن 
هن�اك فعاليات مهمة خلال ش�هر يونيو 
يمكنكم متابعتها على حس�اب فايسبوك 
حمي�د عقب�ي وصفح�ة المنت�دى الع�ربي 

الأوربي للسينما والمسرح.

تعالوا نتذوق جماليات 
قصيدة هذا الشاعر 

ونرفق بعض 
نصوصه:

نومُ الخشب

ليسَ بإمكانِ الأخشابِ النومَ
حنَ يكونُ هناكَ منشار بالقربِ

تبقى ط�والَ الوقتِ مس�تيقظةً ، قلقةً 
على مصرِها ،

يص�ابُ  الخش�بِ  كلُّ  لي�سَ  بالطب�عِ 
بالقلقِ 

م�ا  يعجبُ�هُ  ال�ذي لا  فق�ط الخش�بُ 
سيؤولُ إليهِ لا ينام .

الخشبُ الذي سيغدو كمانااً أو نايااً 
ينامُ مبتسمااً و بعمقٍ كبرٍ ،

كذلكَ الخشبُ الذي يحبُّ المغامرات 
والسفرَ و رؤيةَ البحارِ و المحيطاتِ

ينامُ بسعادةٍ بالغةٍ
إنْ تأكدَ أنَّهُ سيتحولُ لسفنٍ و بواخر.

ينام برضى أيضااً
ذلكَ الخشبُ الذي  سيصبحُ توابيتَ 

يقولُ لنفسِهِ 
أنَّهُ على الأقلِ لنْ يغادرَ الأرضَ حتى 

آخرِ نفسٍ في صدرِهِ 
وه�ذا م�ا تحبُّ�هُ الأخش�ابُ أنْ تبق�ى 

متصلةً بالأرض .
بعضُ الأخشابِ تعش�قُ تحولَها لخزنٍ 

وطاولاتٍ
فتنامُ مسرورة .

بعضُها تنامُ بفخرٍ و غرورٍ إنْ تأكدَتْ 
ا ستصبحُ منصات أنهَّ

يقفُ عليها كبارُ الفناننِ و الفنانات.
أعم�قُ ن�ومٍ تنامُ�هُ الأخش�ابُ الت�ي 

ستتحولُ لألعابِ أطفال .
وحده�ا الأخش�ابُ الت�ي لا تع�رفُ 

مصرَها
لا تعرفُ النوم .

***

طريق العزلة

بقدر عدد مشاعرك و عمقها
تكون سجونك ،

كلما غادرك شعور تخلصت من سجن
و كلما تخلصت من سجن

اقتربت خطوة بإتجاه العزلة .
إياك ثم إياك أن تدخل العزلة

و ان�ت ما ت�زال تحمل مثق�ال ذرة من 
اي شعور

لأن�ك حينها ل�ن تمتلك الحري�ة لقتل 
نفسك .

لن تصبح حرا
ما لم تنسلخ منك كل المشاعر

إلا أني واث�ق انك س�تصبح حرا ذات 
يوم

فما م�ن ي�وم يم�ر إلا و ينس�لخ منك 
شعور ما

حتى دون أن تسعى لذلك
لأن الحياة كفيلة

ان تغت�ال كل يوم ش�عورا أو أكثر من 
مشاعرك .

سيأتي يوم لن تشعر فيه بأي شعور
لن تفتقد أحدا أو شيئا

لن تشعر بالاهتمام أو الشغف بكل ما 
يحدث .

ستعيش بروح ميتة
لن تحاول تفادي رصاصة
تسعى لإختراق جسدك .

لأنك إن فعلت
فإنت لم تبلغ العزلة بعد
و انت لست حرا بعد .

****



31

العدد رقم صفر      يونيو - يوليو - أغسطس 2021

فُ علىDNA النص؟ هل يمكنُ التعرَّ
احة، أردت ألاَّ تُرهق�ي تفكرَكِ في  حق�ول النَّوم لا تهبُ�ك الرَّ
بة أراضي عقلك،  الس�ؤال الُمتوحش، فوخزت الأح�رفُ الُمدبَّ
باحث�ة عن أت�ون كلمة، تخرج م�ن جوفها أدواتُ التش�كيل، 

فيستقيم المعنى ويشتعل.
عيف منها،  تِ الكلمات، أس�قطتِ الضَّ في اللي�الي العني�دة غرَّ
الناّري�ة في مدي�ح  س�بكتِ العب�ارات الغاضب�ة، الجس�ورة، 
"العظي�م"، فانتصب�ت ب�رودة بين�ك وب�ن الن�ص، تقض�م 

صحتك. على سلم الأيام

لن من وضعيَّة شالك،  تسعلن، تعدِّ
تشدينه لتستدفئي.

اتجه�تِ إلى الناف�ذة المتجهم�ة، وضع�تِ ي�دك ع�لى زجاجها 
تتوس�لن س�خونة. نظرتِ إلى الش�ارع، واجَهَكِ ملصقٌ كبر 
ة:  بعن�وان: "عَقّم"، أس�فله خطٌّ صغرٌ توهجت جملة س�عاريَّ

"احمونا... لا سبيل لسُلالاتٍ مجهولةٍ."
ه�م رائحةُ البخور،  الي�وم جمعة، يؤوبون من مس�اجدهم، تلفُّ
يحيط بأصابعهم دهن العود، س�يتصفَّحون المواقع المسمومة، 
تُطالعهم شعاراتُ بيع اللقطاء والأعضاء البرية والحيوانات 

قصة 

لالة السُّ

قصة: إستبرق أحمد
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ال�ة، تتعالى نداءاتُ التخلص م�ن منطقة "z"، تقفز أرقام  الضَّ
شراء وتصدي�ر الأطف�ال في إغفالٍ ماكرٍ للمنش�أ، فيبتس�مون 

برضًا.
ط�وال كتابت�كِ للخط�اب، تُحيِّدي�ن نفس�ك، تخبرينه�ا بأنكِ 
س�تتضايقن فقط على ش�يخ منان محاسب فرع الجمعية، الذي 
ينتظ�ر التصوي�ت على تغي�ر الق�رار، أخبرك متحاش�يًا النظر 

إليك، كأنه يعرف مهمتك:
تربطني صداقاتٌ قديمةٌ معهم.

نظرت إلى العَرق على حافة طاقيته البيضاء الأصيلة، نقوش�ها 
نة غامقة بالبلل.  الدقيقة الُملوَّ

   يلحظ تحديقك، يخبرك خجلًا:
ورثتها كاب�ن بكر، يصمت ثمَّ يُكمل بص�وتٍ مرتعش: لديَّ 

أدلةٌ على ذلك. 
أخفضت رأس�ك وأن�ت تحري�ن مش�ترياتكِِ في الكيس كما 

تدسن فكرتهم في نصك.
ت�مَّ ترش�يحُك لأفضلي�ة دم�ك من بن المرش�حن، ق�ال لك 

الصوت الخشن في اتصاله:
أن يقع عليك الاختيار هو اصطفاءٌ عالٍ.لا مجال للرفض.

كدتِ أن تنفجري ضحكًا إزاء كلمة"يقع"، مفكرة بالمترادفات 
الغنية:

، أَهْوَى، انْحَدَرَ، انْخَفَضَ،  تَدَهْوَرَ، سَ�قَطَ، هَوَى، أَتَى، أَحَبَّ
 ، ، خَرَّ انْزَلَ�قَ، انْهار، بَرَكَ، تَ�رَدَّى، تَزَحْلَقَ، تَسَ�اقَطَ، تَعَثَّرَ، تَمَّ
، كَبَا، نَزَلَ، نَشَأَ، نَشَبَ، هارَ، هَبَطَ، هَوَى،  خَسَفَ، رَبَضَ، زلَّ

طَ. يَقِنَ، تَوَرَّ
كررتها...تورط وشعرت بدوار.

يطبق بظله، يس�قط، يتس�ع قط�ر مفاجآته فلا ي�ذر أحدًا دون 
ملحه المميت.

س�تكتبن ع�ن دقت�ه، فعاليت�ه، وأغلبي�ة صادح�ة رش�حت 
بتش�ويشٍ   "A"الب�لاد ت�رضى  لا  إذ  للإمح�اء،   "Z"المنطق�ة

لسلالتها. 
ارم�ة في حصر الموس�ومن بانقطاع  تلحظ�ن التح�ركات الصَّ
الأس�لاف، وتت�سرب أقاويل عن ض�مِّ الس�لطات لجماعاتٍ 
ذات مي�ولٍ مغاي�رة أو مناوئ�ة في ي�وم التنفي�ذ بش�كل سريٍّ 

ودنيءٍ، فيزداد إدراكك لعار فعلتك.
ين ش�الك ليغطي فمَ�كِ المر، وأكمامك القصرة تكش�فُ  تجرِّ

يديْك الماكبثية.

سترتفعُ ربما س�نتيمتًرا واحدًا: الأجساد، المركبات، الملابس، 
الكتب، الأواني، الحقائب الدراس�ية، الج�دران، الألعاب...

عن الأرض.
في رقصة الاجتثاث الأبدية، يس�حقها "العظيم"، يس�تأصلُها 
ها من جسد البلاد النظيفة دماؤها،  العنكبوتُ الخارقُ، يمتصُّ

د، تغيب"Z"، تظلُّ جحيمًا، ولا تهبط، لا تعود. يشلُّها، تجمُّ
تطالع�ن النص، تلتمع عينهُُ الرس�ة، تحاولن أن تتحاش�يها 
من�ذ اكتماله، ت�كاد تفيض العن البئرية بالم�اء النَّتن، تثب منها 
كلماتُكِ متقوس�ةً، مث�ل مخالب"الموجة الكب�رة في كاناغاوا"، 
تلتقطُ�كِ عاليً�ا، تس�قطن في هاوي�ة الغرق، وأن�تِ تلمحن 
علي�ك.  يُغم�ى  اللوح�ة،  في  المهزوم�ة  الصيادي�ن  ق�وارب 
تستيقظن ملقاةً مبللةً بالعرق، وبجانبك نثارات قطع خشب.

كِ،محتويًا حريقَهُ وغرقك،لتزداد رغبتُكِ  تأكدت من قسوة نصِّ
حدّةً ببتِر أمومتكِ له.

في الليل�ة المخت�ارة، لتنفيذ "اللجنة التنظيمي�ة العليا للتعداد"، 
أحيط�ت المنطق�ة "Z" بمج�الٍ مغناطي�سيٍّ يج�ذبُ الصاروخ 
"العظيم"لدكه�ا، الس�لاح الجدي�د الذي احت�اج  رقية دمك 
ونصك الغاض�ب محتفيًا بس�اعة انطلاقه، ش�احذًا المبررات، 
ناصبً�ا التهدي�دات، باطشً�ا به�م وب�ك، باه�رًا، كما ق�ال لكِ 
الصوتُ الخش�نُ، ومظلمًا كما تقول نفسُكِ، نصٌّ كلماته ليست 

أنتِ، وتدلُّ عليك شِفرته الأسلوبية...
في اللحظ�ة المحددة، عبر شاش�ات كب�رة رصدت"z"لمحت 

الأعنُ الإلكترونيةُ مجاميعَ قليلةً، زوووووووووووم.
تلاح�ق أناسً�ا متفرق�ن، يُهرول�ون للتعاض�د م�ع الس�كان، 
أو للانتح�ار م�ن ب�ؤس الع�الم، التقطت امرأة تس�ابق إغلاق 
ويس�قط ش�الها  البواب�ات،  آخ�ر  داخ�ل  تدل�ف  الأب�واب، 

خارجًا...
***

ارتفعت الهتافاتُ، زاد الصراخُ الهس�تريُّ عن�د اقتلاع المدينة 
م�ن الخارط�ة بومي�ضٍ خاطفٍ. لأس�ابيعَ عدةٍ انهم�ك أطباءُ 
الأن�ف والأذن والحنج�رة في إبداء الاستش�ارات، وفي توفر 
العلاج�ات لطن�نٍ لحق انفج�ار "العظي�م"، ولرائح�ةٍ كريهةٍ 
ص�ت لتعقي�مِ الب�لاد، لتحلّ الح�رارة اللاهب�ة والدائمة  خُصِّ
ي�ا أصدقائ�ي. لم يعد أح�دٌ يدخل الب�لاد إلّا أصي�ب بالرنن 
والغثي�ان المس�تمريْن، وقد كنت محظوظًا به�ربي قبل الحدث، 

هزَّ شيخٌ منانٌ معتمرًا طاقيته ليقلده أصدقاؤه موافقن.
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نظام 
ثلاث�ة قمصان يتم غس�لها بعناي�ة كل يوم، وبنطل�ون واحد، 
وغي�ار داخ�لي؛ ليبدوالول�د الطوي�ل أط�ول ممً�ا ه�و، وتظل 
الفتي�ات القص�رات أقصر مماً يج�ب أن يكنَ . وتظل المس�افة 

المفترضة بينهم قائمة بالتساوي. 
ثلاث�ة قمص�ان، وبنطل�ون واحد، وغي�ار داخلي يتم غس�لها 

بعناية كل يوم ؛ لرتب الولد حجرته! ويصلًي.
ثلاث�ة قمص�ان، وبنطل�ون واح�د، وح�ذاء، وثلاث�ة كت�ب ، 
ومكتب�ة، وص�ورة للجيوكاندا بإمضاء قديم ومش�بك ورق، 

وولد طويل، وفتاة تغس�ل له ملابس�ه كل ي�وم، وفردة حذاء 
واح�دة ، وش�ماعة من الخش�ب، وولد لا يرتً�ب حجرته ولا 

يصلي!

غريق
وش�م أزرق .. نقش�ه خالي على صدره كتب عليه اسمه، وأبيه 
وقريته. ورس�م أس�فله صورة جميلة لزوجت�ه بقرطن كبرين 
من الذهب حتى إذا جاءت الرياح بما لاتشتهي السفن أعادوا 
جس�ده الغري�ق إلى قريته.. خ�الي لايحب البح�ر، ولايريد أن 

من مجموعة قصصية

ملكة الغجر

قصص: ثناء حسن 
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يرقد فتافيت في جوف الس�مك الرًه .. لذا دقَ هذا الوش�م، 
وامتط�ى مركب�ه ورحل . خ�الي وقف مطمئنا« وس�ط الرياح 
التي لاتش�تهي السفن وكش�ف عن صدره العريض وتحسس 
الوش�م الجميل وابتسم. السفن.. لاتشتهي الرياح. لاتشتهي 
الرحي�ل .. لاتش�تهي الغرق. خالي قبض على س�مكة صغرة 
وبع�ض الرم�ال، وعش�ب عف�ن. وعندم�ا أخرج�وه .. كان 

صدره مبيضًا وناصعًا. ومكان الوشم. تسكن قوقعة..

أولاد
--1

الول�د المعت�اد على صفعات الش�ارع اس�ند ظه�ره إلى الحائط 
وبك�ى؛ إذ لس�بب م�ا اخت�ار الولد الأحم�ق أن ت�أتي الصفعة 
موازية تمامأ لشباك البنت التي يحاول الولد الباكي منذ أسبوع 

إقناعها بان تلعب معه.. مجرضد حظ.

--2

البن�ت التي لمحت الولد مقهورا يبكي ، والولد’ الأحمق مختال 
يضح�ك، والصفعة والمش�هد كله م�ن فتحة ش�باكها ، ألقت 

بإصيص اللَبلاب على رأس الولد الأحمق.. 
الولد الأحمق نظر إلى أعلى مغتاظا؛ فهزَت رأسها للولد الاخر 

في دلال مبتسمة.. 
مجرَد صدفة!

--3

الأولاد الذين وقفوا مبهورين يشاهدون الموقف كله، والبنت 
تق�ف ع�لى عتبة ب�اب منزلهم ج�روا نحوه�ا، وجذب�وا الولد 

الباكي من جلبابه، وأعطوه الكرة ليبدأ في اللعب..
مجرَد لعب. 

هروب
الول�د حتما يخجل م�ن رقعة جلبابها، ومن خصلات ش�عرها 

النافرة، ومن يديها المعروقتن، ومن إلحاحها في المساومة. 
الام الممس�كة بالنقود التي تشبَعت بعرق يديها لن تهدأ إلا إذا 

اشترت له الحذاء .
الولد حتما كره الأحذية ومن يبيعونها، وأمه وجلبابها، وقدميه 

اللتن لاتعرفان كيف تتعاملان مع الأحذية.
الأم افترش�ت الأرض وجلس�ت وجذبت م�ن قدميه الحذاء 
القديم فتشبَع الجو برائحة قدميه ودمه المحترق . الولد جذبها 
لتخ�رج مع�ه، فجذبت�ه ليبقى ه�و فنظر إليها في ي�أس وأطلق 

ساقيه للريح، وهرب. 

مشاجرة 

لم يك�ن لائقا أن أتش�اجر معه، فبيننا ثلاث�ة عقودوثلاثة أولاد 
في مث�ل عم�ري ؛ وش�ارع قص�ر يفصل ب�ن منزلن�ا ومنزله، 
بالإضاف�ة لمئ�ات اللحظ�ات الحافل�ة : ي�وم وقع�ت من فوق 
ش�جرة الت�وت وكسرت س�اقي ، إلى المنزل حملن�ي هو، ويوم 
وسَ�دنا أبي ال�تراب ، وي�وم تخرج�ي، كان وجه�ه مس�ودٍ من 
الع�رق لكن عيني�ه كانت�ا ممتلئتن ، هك�ذا أتذكَر بابتس�امات 
صغ�رة.. طيب�ة ، ولهج لس�انه هك�ذا أتذكر بدع�وات رقيقة 
طيبة، دعوات كالتي كان س�يطلقها لس�ان أبي. لكني لم أتذكر 
كل ه�ذا وأنا واقفة ع�لى شرفة منزلنا وع�لى مصباح زجاجي 
رخيص أتش�اجر مع�ه، مصباح كان واردا ج�دًا ان يكون هو 
الذي أهداه إلى أبي وبالتالي ليس سيِئا جدًا أن يأتي ابنه الأصغر 

بكرته الصغرة ويحطمه..
تذَكرته فقط عندما إنطلقت من ناحية منزله صرخات ملتاعة 
أيقظتن�ي ع�لى الف�ور، وقبل أن أنه�ض من ف�راشي، وقبل أن 
أرت�دي ملابسي لأكون عندهم تذكرت أنني لم يكن لائقا أبدا 

أن أتشاجر معه.
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يتيم
ث�لاث برتقالات بق�رة صفراء لامعة. 
ث�لاث برتق�الات وقطع�ة صغ�رة من 
وطفل�ة  برتق�الات  ث�لاث  الحل�وى، 

صغرة فقدت أمها للتو...

خر 
ّ
يتيم ا

إن�ه صغر جدًا للدرجة التي لايس�تطيع 
معه�ا تن�اول الج�ذر إلا مخفوق�ا. صغر 
جدًا لدرجة تتيح له السر ببنطلون مبلَل 
أو أن�ف لوَثه المخ�اط دون أدنى حرج، 
صغ�ر بالقدر الذي يس�مح له بالتعامل 
م�ع قطعة صغ�رة من الحلوى بش�غف 

يليق بعاش�ق وتن�اول البرتق�ال دون أن 
يهتم حتى بتقشره. إنه صغر جدًا وفقد 

أمه للتوّ!

تسامح
الش�جرة .. وبعد تفكر ج�اد ، تعلَمت 
أن تح�ب العصاف�ر، تعلمت أن هذا هو 
أفض�ل مايمكنها فعله.. بج�ذور كهذه 
التعقي�د  وش�ديدة  الأرض  في  ضارب�ة 
والتش�ابك، تعلم�ت أن حكايتهم التي 
لاتنته�ي ع�ن م�دن لم تراها ول�ن تراها 
س�ببٌ أكث�ر م�ن كاف لك�ي تتعل�م أن 
تسامحهم على ثرثراتهم التي لاتنتهي كأمً 
طيب�ة تنتظر عودة صغارها من المدرس�ة 
في الظهرة، محملة حقائبهم بالحكايات، 

وملّان�ة حناجرهم بالصخَب. الش�جرة 
أخرا جدًا تعلمت التسامح.  

خيانة    
  

الول�د ال�ذي يخون�ك يكتب ع�لى ورقة 
صغرة تنتظرني عارية في الفراش.

- تقولن من؟! 
- فيقول: القطة .

- يقول: نهداها يماماتان صغرتان.
- فتقولن: من؟!

- فيقول: العصفورة .
- تقولن: سأمزقه بسكن صغرة.

- فيقول: من؟!
- فتقولن: الكلب. 

***

ف 
وس

ي ي
صبر

ة: 
وح

ل
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ّ
قص

ذاكرة المطر

بقلم: مسلم الطعان

عندما تشعر باليباس:
عليك أن تتوسل بأحلام ذاكرة المطر

ولو عن طريق ممارسة طقوس الاستسقاء!
***

تذكر محسن قول صديقه مطر الذي ارتحل منذ زمن بعيد الى بلاد 
مجهولة ولم يعد. ارتحل مطر منذ زمن. 
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حيث بدأ يش�عر باليباس منذ أن غادرته 
أحلام. كم كان يعاني من أشباح اليباس 

وهي تدق عظامه في كل ليلة.
شيء مده�ش حق�ا يثر حفيظ�ة الغرابة 

ذاتها:
مطر ويشعر باليباس؟

قال محسن ممازحا ذات لقاء:
-ل�ن تجد مطرا في حياتك ي�ا مطر إذا ما 

ارتحلت أحلام.
رد وغيوم المرارة بدأت تتكاثف في سماء 

جبينه:
-كم أنت مقرف يا محس�ن...، نبوءاتك 

المزعجة سهام قاتلة لا تخطئ الهدف.
تأوه مطر قليلا وواصل الحديث قائلًا:

-الحياة يا محس�ن ب�دون أحلام صحراء 
قاحل�ة لن تغني به�ا الا وحوش متمردة 
اعتادت العزف على أوتار كثبان الرمال.

ق�ال محس�ن وهو يعب�ث بش�اربه الكث 
باستفزاز لا يخلو من خبث الأصدقاء:

قات�ل  يب�اب  الى  س�يتحول  شيء  -كل 
عندما تتلاشى عنه موسيقى الأحلام.

-نعم يا صديقي اللدود محس�ن اليوت، 
أن ص�وت أح�لام موس�يقى تنعش كل 
مس�امة م�ن مس�امات وج�ودي. ه�ذه 
حقيقت�ي يا محس�ن. أنا جبل�ت من طن 
الأحلام.قل�ت له مح�اولا تخفيف وطأة 
الح�زن الثقي�ل الذي ب�دأ يض�خ دمه في 
ارتعاش�ات أصاب�ع ي�ده اليمن�ى وه�ي 
تمس�ك بالس�يجارة بعد أن نفث دخانها 

متعمداً في وجه محسن:
-أيها الق�روي النبيل أن�ت دائما تذكرني 
بطن الأح�لام..، ي�ا مطر، كن�ا صغارا 
نلعب بالطن ونحلم. الكائنات الطينية 
الت�ي كان�ت تبدعه�ا أصابعن�ا الصغرة 
ج�دران  بصوره�ا  تحتف�ظ  مازال�ت 
ذاكراتنا التي تجعدت أركانها وش�اخت 

تعابرها...، للزمن حوافر حادة مهمتها 
أن ت�دوس بخب�ث ع�لى تل�ك الأحلام 

الطرية.
قال لي ذات مساء أخر:

أتعرف ي�ا صديق�ي ثامر، من�ذ اللحظة 
الموجع�ة الت�ي غ�ادرت ع�لى أجنحته�ا 
أحلام الى جهة مجهولة، قررت أن أغادر 

النوم لكيلا أحلم بأحلام أخرى.
توقف مطر عن النوم وش�حبت سحنته 
وتيبس�ت أحلامه..، لا يري�د أن تزوره 
أحلام غر أحلامه التي كان يصنع منها 

أحلاما طينية.
-الأح�لام الطيني�ة سرع�ان م�ا تنكسر 

وتذروها الرياح في صحارى اليباب.
صم�ت  مس�تفزا  إلي�وت  محس�ن  ق�ال 
مط�ر  واص�ل  المعه�ود..،  غ�ر  مط�ر 
صمت�ه ولم ينب�س ببن�ت ش�فة. توقفت 
الح�رب العاه�رة وتوق�ف معه�ا مط�ر 
الرص�اص..، ونحن الجن�ود الثلاثة ..، 
يس�مينا  كان  حي�ث  الجنود-الفلاس�فة 
ضابط الوح�دة المص�لاوي المتعجرف، 
لكث�رة تأبطن�ا للكتب ب�دل البن�ادق..، 
كنا في الحجابات المتقدمة ونقرأ..، سأل 

الضابط ذات يوم ساخراً:
رأيك�م  م�ا  الجنود-الفلاس�فة  -أيه�ا 

بالحرب؟
نظ�ر أحدن�ا الى الآخر ولذن�ا بالصمت 
النبي�ل..، أع�اد الضاب�ط س�ؤاله ثاني�ة 
وعين�اه تن�ذران بعقوبة وش�يكة. أجابه 

مطر بشعرية صادمة:
-الحرب يا س�يدي امرأة عاهرة، فتحت 
فخذيه�ا وابتلعتن�ا جميع�ا..، حبل�ت منا 

جميعا وقريبا ستنجب حروبا أخرى.
ضحك الضابط طويلا حتى اغرورقت 

عيناه بالدموع ثم أردف قائلًا:
-تستاهل يا مطر إجازة لمدة أسبوع.

رد مط�ر بف�رح غام�ر رغ�م تلب�د غيوم 
الحزن في جفنيه:

-ش�كرا لك س�يدي، ولكن لو أكملت 
القردي�ن-  هذي�ن  وأعطي�ت  جميل�ك 
الفيلس�وفن، أقصد محس�نا وثامرا نفس 

الاجازة.
قال الضابط بانتشاء غامر:

-ولك�م ذل�ك أيه�ا الجن�ود- الق�رود-
الفلاسفة.

الت�ي ودعن�ا  المفصلي�ة  تل�ك الاج�ازة 
مط�ر بها على أمل أن نع�ود بعد الاجازة 
م�ن  التسري�ح  معامل�ة  نتم�م  لك�ي 
وضع�ت  حي�ث  العس�كرية،  الخدم�ة 
الح�رب أوزاره�ا وانت�صر الكتاب على 
البندقية..، كنا نقرأ ونمسك بنادقنا أمام 
الضباط، لكنا لم نطل�ق رصاصة واحدة 
تزعج أح�لام العصاف�ر، خيباتنا كبرة 

وأحلامنا تنهار بسرعة جنونية.
***

رح�ل مط�ر الى المجه�ول ك�ما رحل�ت 
رح�ل  موجع�ة،  لحظ�ة  ذات  أحلام�ه 
مط�ر وتركنا ن�دور مثل حص�ان أعمى 
في بس�اتن أوجاعن�ا. عدن�ا أنا ومحس�ن 
للوحدة العس�كرية غر مبلل�ن بأمطار 
فلس�فة صديقن�ا الجمي�ل مط�ر، حرب 
انته�ت وبدأت ح�رب أخرى..، حرب 
الخيب�ات وضي�اع الأح�لام..، ح�رب 
محس�ن  يس�ميها  ك�ما  الأح�لام  يب�اب 
اليوت. لكن معلمنا الفيلس�وف مطر لم 
يع�د معنا..، ثم�ة ذاكرة عطري�ة علقت 
في ثي�اب أرواحنا المهددة بالتصحّر، ثمة 

درس نبيل تعلمناه من صديقنا مطر:
-أن الذاكرة المطرية ينبوعها الأحلام..، 
عندم�ا تموت الأح�لام تم�وت الذاكرة، 
وعندم�ا تم�وت الذاكرة يش�تعل ش�يب 

اليباس في رأس الوجود...!
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بقلم: عماد البليك

ذاكرة المطر قصة قصيرة للدكتور العراقي 
مسلم الطعان، هي حكاية عن الصداقة والفقد 

والذاكرة، أخذت طابعا شاعريا، ربما لأن خلفية 
كاتبها هي الشعر، يسكب كل مساحات اللغة 

والمعنى.

العنوان: 

ذاكرة المطر، دلالة الاسم المباشر لواحد من 
الأصدقاء )مطر، ثامر، محسن(، ودلالة الارتواء 

المرغوب فيه، لإشباع الصداقة والمعنى 
الوجودي، والفلسفي. أما الذاكرة فهل من سبيل 

لإحيائها وهي الميتة، طالما كان مطر غير حاضر، 
ارتحل إلى بلاد بعيدة، زمن آخر "ارتحل مطر منذ 

زمن" كما جاء في القصة.

الاستهلال: 

باليباس: "عندما تشعر 
عليك أن تتوسل بأحلام ذاكرة المطر

ولو عن طريق ممارسة طقوس الاستسقاء!"
ثم�ة بحث ع�ن الحضور عبر الصلاة، الطق�س، لكن النتيجة 
ه�ي "اليب�اس" لأن الأحلام هي الأخرى تكس�د، ففي نهاية 
الن�ص تم�وت الأح�لام، ليكون م�وت الذاكرة، فنح�ن أمام 

معادلة هي:

الذاكرة = الأحلام = الذاكرة = الوجود.

وفي انتفاء كل ذلك يكون الموت هو الحضور.
نحن أمام معادلة الصداقة والحرب والأحلام.
حيث يُظن أن نهاية الحرب هي بداية الأحلام.

لكن ذلك لا يكون.
رحيل مطر قد يكون موته.

"انت�صر الكت�اب ع�لى البندقي�ة" – القص�ة- لك�ن انتصار 
الكت�اب ع�لى البندقية لي�س نهائي�ا، والمتنبي يقول "الس�يف 

أصدق أنباء من الكتب!"
نهاية الحرب هي خيبة في حد ذاتها = الضياع = اليباب.

الدروس التي تعلمنا لها الفلسفة الواقعية وهي سؤال النص، 
أكثر مما نتعلمه من الكتب.

رؤى

انطباعية في قصة 
"ذاكرة المطر" لمسلم الطعان
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قصتان

ة والمَحبَس
َ
بْل الدِّ

 في المرآة(
ٌ

خ ْ َ
)شر

 يومٍ من خلال الشرخ 
َّ

ل
ُ

تنظر أماني ك
مْ من الوقت 

َ
ر ك

َّ
الذي يمرُّ بمرآتها، تتذك

مَرَّ على طلاقها وهي لا تزال ترتدي الدبلة 
والمحبس. تخفي عن كل من حولها 

خبر انفصالها حتى عن أقرب صديقاتها، 
لا تستطيع أن تواجه المجتمع بلقب 

قة”، لن تمنح المجتمع تلك الفرصة 
َّ
“مُطل

ة للنيل منها. الذهبيَّ

لت حياتها لتمثيلية  تتهمها أختها بأنها حوَّ
ت على نفسها فرصًا  فوِّ

ُ
سخيفة، وأنها ت

 للزواج، وأنها صنعت من الدبلة 
ً

كثيرة
والمحبس جدارًا لسجن تختبئ خلفه، 

رُ كيف انفعلت تجاه اتهامات أختها، 
َّ

تتذك
 منذ 

َ
وكيف أحيت كلماتها جرحًا لم يُشف

انفصالها عن زوجها، قالت لها وهي تتقاسم 
معها الوجع: 

بقلم: شاهيناز الفقي
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- إن الدبلة والمحبس هما مصدر الأمان 
�دِّ ضد الواقع  في حي�اتي، هما حائط الصَّ
القاسي والمجتم�ع الذي لا يرحم، ذلك 
المجتم�ع ال�ذي يقب�ل الأرملة ويُش�فق 
عليها ويس�اندها ويراها امرأةً مسكينة، 
ر عليها  وال�ذي قد يقب�ل العانس ويتن�دَّ
ويُطلِ�ق النِّ�كات، أم�ا المطلق�ة فمج�رد 
ذكره�ا يُس�يل اللُّع�اب، فه�ي في نظ�ر 
المجتمع لا بُدَّ أن تكون امرأةً تبحث عن 
رجل، وجودُه�ا يثر القلق لأي زوجة، 
هذا ه�و المجتم�ع ال�ذي تلومينني لأني 
أكذب عليه وأحتمي منه بدبلة ومحبس.

الدبل�ة  تض�ع  أن  تن�سَ  لم  الصب�اح  في 
تتوج�ه  وه�ي  إصبعه�ا  في  والمحب�س 
لعمله�ا، اقترب�ت منه�ا زميلته�ا وه�ي 

فها بزميلهم الجديد:  تُعرِّ
أم�اني: أهلًا وس�هلًا بيك، قال�وا لنا إنَّ 
الق�ادم للعمل معنا زميلة اس�مها أمل.. 

ما سبب التغير في خُطَطهم؟
 الزميل الجديد مبتس�مًا: هذه ليست المرة 
الأولى الت�ي يح�دث فيها ه�ذا النوع من 
س�وء التفاهم. أن�ا زميل�ك الجديد أمل 
فؤاد.. اس�مي كان دائمًا يُسبِّب لي الحَرَج 
وأن�ا طفلٌ صغ�ر ؛ لكن الأم�ر اختلف 

كثرًا بعدما كبرت. 
أماني مبتسمةً: كيف ذلك؟

كان  بالجامع�ة  التحق�تُ  عندم�ا  أم�ل: 
ج كله بن�ات اس�مُ كُلٍّ مِنهُنَّ أمل،  الُم�درَّ
أنا الوحيد الولد، وما أدراكِ حن يجلسُ 
ول�دٌ وحي�دٌ في سيكش�ن بن�ات، ال�كل 

يحاول إرضاءَه. 
ش�عرَتْ بخَدَرٍ لذيذٍ يَسِري في جس�دها 
وه�ي تراه للوهلة الأولى، ش�عور كانت 
ة وكأنه  نس�يته منذ زمن.. يتحدث بعفويَّ
يعرفه�ا منذ زم�ن، تاه�ت في تفاصيله، 

وس�يم طوي�ل يدخ�ل القل�ب م�ن أول 
لحظة، لف�ت انتباهها دبل�ةٌ فضيةٌ في يده 

اليسرى.
م�ع الوق�ت تقاربَ�ا في العم�ل وتحادث�ا 
تليفونيًّ�ا وتب�ادلا الرس�ائل، وجاهدت 
ه�ي لتُخفي إعجابه�ا لك�ن إعجابه هو 
كان واضحً�ا جليًّا، إنه ليس معجبًا فقط 

بل مفتونًا بها.
 تناث�رت الأقاويل بن الزملاء عن أماني 
المتزوج�ة والح�ب الذي ج�اء على غفلة 
من الزم�ن، لم تكن تس�معُهم أو تش�عرُ 
به�م، هائمة في عالم من الس�عادة، تحاولُ 
اكتش�اف نفس�ها من جديد، تقتربُ من 
الم�رآة لترى تفاصيلها رب�ما للمرة الأولى 
من�ذ زم�ن طوي�ل، إنه�ا جميل�ة ورقيقة، 
جسدها مثر وش�عرها حريري، عيناها 
جذابتان ولها ابتس�امة س�احرة، كيف لم 
تكن ترى نفس�ها هكذا م�ن قبل، كيف 
أضاعت على نفس�ها كل ذلك الوقت في 

القلق والخوف من مجهول مُبْهم.
 تعددت لقاءاتهما اعترف كل منهما بحبه 
للآخ�ر، في كل لقاء كان ه�و يعيب على 
ال�زوج ال�ذي يهملها ويتركه�ا كل هذه 
الساعات وينغمس في العمل تاركًا كنزًا 
ثميناً، يردد على مسمعها عبارات الحب 

والغرام قائلًا: 
- آه ي�ا أماني لو أن�ا متزوج امرأة مثلك، 
كنت أخفيته�ا عن عي�ون الناس، كنت 
حافظ�ت عليها من نس�مة اله�واء، أنت 
جوه�رة، أنت كنز، كل أملي أن تبقَيْ إلى 

جواري طوال العمر.
بق�در ما كان�ت تُس�عدها كلمات�ه كانت 
تُش�عرها بالخجل أنها تُخف�ي عنه حقيقة 
انفصالها منذ سنوات، تشعر بالصدق في 
كلماته، وتعيد ترديدها لنفسها أمام المرآة 

ذات الرخ الكبر قائلةً: 
 - بالفع�ل أن�ا كنز وجوه�رة وقد خسر 

زوجي خسارةً كبرةً بطلاقي. 
في ذلك اليوم قررت أن تصارحه بحقيقة 
أمره�ا، اس�تعدت للق�اء ارت�دت أجمل 

ة.  يَّ ثيابها، تركت شعرها ينساب بحُرِّ
 نظ�رت إلى الدبلة والمحبس أدركت أنها 
لم تَعُ�دْ بحاج�ه إليهما، لا بُ�دَّ أن تخلعهما 
وتخل�ع معهما س�نوات الي�أس والجمود 
الت�ي عاش�تهما، لم يَعُ�د الأمان بالنس�بة 
إليها في دبل�ة ومحبس، الأمان هو وجود 

أمل في حياتها.
رت نفس�ها بأنه ينبغي لها   أم�ام المرآة ذكَّ
شراء واحدة جديدة بدلًا من تلك ذات 
خ الذي يُفس�د الصورة، ألقت على  ْ الرَّ
نفس�ها نظ�رة أخ�رة وانطلق�ت ب�روح 

مختلفة.
لقاءهم�ا  ال�ذي طالم�ا ش�هد  الم�كان  في 
عب�ارات  أجم�ل  أصدائ�ه  في  وت�رددت 
في�ه  اس�تعادت  ال�ذي  الم�كان  اله�وَى، 
أماني حياتها وس�عادتها، نظرت في عينيه 

وابتسمت وهي تقول: 
- حبيب�ي، أن�ا الي�وم أحمل ل�ك مفاجأةً 

سعيدة..
 ابتس�م هائ�مًا في تل�ك النظرة الس�احرة 

وقال: 
أن�تِ أجم�ل مفاج�أة كان   - حبيبت�ي، 
يُخفيه�ا لي الق�در، أن�ت هدي�ة الزم�ان، 

وروعة العمر، 
وحُسْن الختام. 

مدت يديها على الطاولة تحاول أن تلفت 
انتباهه، أمسك يديها بحنان متسائلًا: 

- حبيبتي، لماذا تخلعن خاتم زواجك؟
- هذه هي المفاجأة يا حبيبي. 

تغرت نبرة صوته مندهشًا: 
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- ما ال�ذي جرى.. ه�ل حدث خلاف 
بينك وبن زوجك؟ 

أخفضت رأسها وهي تتحدث هامسةً:
س�نوات  من�ذ  ح�دث  الخ�لاف   -  
وانفصلنا.. أضع الدبلة والمحبس طوال 
لن،  الوقت كي أُبْعِد الفضوليِّن والُمتطفِّ
لك�ن بع�د وج�ودك في حي�اتي لم أعُ�دْ 

بحاجةٍ لدبلة ومحبس أختبئ خلفهما. 
 اكتس�ت ن�براتُ صوتِ�ه بالم�رارة وه�و 

يقول: 
- لماذا أخفيتِ عني الأمر..؟ 

قالت بثقةِ امرأةٍ عاشقة: 
- لقد منحني حبك الشجاعة، وأكسبني 
وجودك القوة لمواجهة العالم كله؛ لذلك 
ق�ررت مصارحتك اليوم ب�كل ما كنت 

أعانيه وحدي.
يْها وقال يعاتبها:  جذب يده من بن كفَّ

- لماذا خدَعْتنِيِ؟
نظ�رت في عيني�ه تح�اول أن تس�ترف 
م�ا تحملانه لها من مش�اعر، كانت عيناه 
س�اكنتن لا حي�اة فيهما، تبدل�ت نظراته 
في لحظات، اعتدل في جلس�ته لإش�عال 
س�يجارة، حمل�ت ن�برات صوت�ه لومً�ا 

ويأسًا والكثر من التعالي: 
- ماذا تبغن الآن؟ زوج.. يا س�يدتي أنا 
زوج ول�ديَّ أولاد، كن�ت أراكِ وأن�ت 
متزوج�ة حُلْ�مًا بعي�د المن�ال، نجم�ة في 
س�ماء حي�اتي أرى ضوءَها ولا أس�تطيع 
الوصول إليها. كنت أحياكِ أملًا وأمنيةً 
وحُلْ�مَ يقظ�ة، لق�د أيقظتنِِ�ي اليوم على 
واق�ع مري�ر، أن�ك مج�رد ام�رأة تبح�ث 
عن بيت وزوج ورجل تش�اركه فراش�ه 
وأموال�ه. يا س�يدتي أن�ا رجل ل�ديَّ مَنْ 
تش�اركني في كل شيء إلا الحُلْم، وكنت 

كي�ف  خدعتنِِ�ي،  أن�ت  الحل�م،  أن�ت 
سمحتِ لنفسك بذلك؟ 

 ألقى بس�يجارته على الأرض، دهس�ها 
بحذائه، ترك المكان ورحل.

رت في مكانه�ا تح�اول اس�تيعاب  تس�مَّ
الموقف، نظ�رت للجرس�ون من خلفِ 

غيمةٍ سكنت عَينيْها يحدثها: 
- هل من خدمةٍ أخرى يا هانم؟ 

قذف�ت  �ة  بالمزِْهَريَّ أمس�كت  البي�ت  في 
به�ا الم�رآة، لم تنك�سر ولم تس�قط ولك�ن 
ال�رخ الكب�ر الوحي�د تكاث�ر لأل�ف 
شرخ داخله�ا، بحثت في أدراج المطبخ، 
في الدولاب، بعث�رت محتويات البُوفيِه، 
وبج�وار الم�رآة وجدته�ما، نظ�رت بعنٍ 
وابتس�مت  والمحب�س  للدبل�ة  دامع�ةٍ 

بمرارة.
***

الفـاترين
أم�ام فاترين ع�رض الملاب�س، رَفعَ�تْ بصرها ل�رداءٍ وردي 
ز باللؤلؤ الأبيض، في الذيل  انتي�ل والصدر مُطرَّ اللون من الدَّ
زه�راتٌ بيض�اء، طال�ت وقفته�ا تتأم�ل الثوب، بين�ما بعض 
الصبية يلهون حولها على الرصيف بكُرَةٍ مهترئة. لم يكن لديها 
يومً�ا ث�وبٌ وردي، لم تمتلك أب�دًا ثوبًا جدي�دًا، كل ما ارتدته 
في حياته�ا كان م�ن عطايا أصح�اب النف�وس الكريمة، حتى 
اها إحدى الس�يدات  ذل�ك الثوب الذي ترتديه اليوم وهبته إيَّ

البدينات لتبدو بلهاء في داخله.
 تتذك�ر فس�تانًا أصف�ر ذا أزرارٍ بيض�اءَ وياقةٍ عريض�ةٍ لامرأةٍ 
طويل�ة، وبنطلونً�ا واس�عًا أخ�ر بح�زام بُن�ي الل�ون لفت�اةٍ 
قص�رة، وبل�وزةً زرقاءَ منقوش�ةً لأخرى نحيل�ة، لم يصادفها 
الح�ظ يومًا لامرأةٍ من نفس مقاس�ها. خرج العامل من المحل 
يس�بُّها ويزيحها بيدٍ ثقيلة، يطلب منها الابتعاد بيديها المتس�خة 

ل  عن الف�اترين. ابتعدت للخلف عدة خطوات وعادت لتأمُّ
ال�رداء، وبداخلها حل�م ينمو ويكبر بامتلاك�ه، نظرت لورقة 
ت بج�وار بعضها البع�ض، مبلغ  الس�عر، أربعة أرق�ام تراصَّ
تعج�ز عن تهجئة حروفه، لجمع ثمن الرداء تحتاج فوق العمر 

عمرًا، يتطلَّب الأمر معجزةً من السماء.
خ�رج العام�ل مرةً أخ�رى يزيحها وهو يس�بُّ الي�وم ويلعنه، 
ابتعدت للجهة الأخرى، التقت عيناها الغائمتان بعينيَْ صَبيٍّ 
ب الفتى الكرةَ نح�و الهدف ببراع�ةٍ انطلقت لها  يلع�ب. ص�وَّ
يْ�هِ ببعضهما، وهو ينظر  الصيحات، خ�رج العامل يرب كفَّ

لزجاج الف�اترين المتناثر.
اختب�أ اللاعب�ون والجمهور وس�اد صمتٌ مرتب�ك. في زاوية 
دِئَة مَدَّ لها  الش�ارع خلف الس�يارة الحمراء ذات الأبواب الصَّ

الصبي يده بالرداء الوردي، ابتسم وابتسمت.
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دراسة 

 تقديم ودراسة أثر أقصوصي 
"إسفلت ناعم" لـ "سمير بية" 
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سعدت بحضور حفل توقيع المجموعة 
القصصي�ة »إس�فلت ناع�م » للق�اص 
التون�سي س�مر بية عبر المن�بر الإبداعي 
منص�ة المنتدى العربي الأوروبي للس�ينما 
والمسرح الذي يديره صديقنا الس�ينمائي 
اليمني حميد عقبي من باريس وبحضور 
القاص ونخبة من النقاد العرب )الناقد 
مراد س�اسي، الأديب صبري يوس�ف، 
الروائي عماد البلي�ك، القاصة عواطف 
المحجوب والش�اعر الفنان زكريا شيخ 
أحمد ال�ذي عط�ر أمس�يتنا بمقطوعات 
 � عقب�ي  الصدي�ق  وإدارة  موس�يقية 
رئيس  المنتدى العربي الأوروبي للس�ينما 
والمسرح وستجدون تسجيلا كاملا على 
قن�اة يوتي�وب المنت�دى وإليك�م ورقتي 

التي ناقشتها في أمسية ناجحة ومهمة.
القصة القصرة أو الأقصوصة بوصفها 
ف�نّ سردي له قواع�ده ومميزاته فهي كما 
نعل�م نس�ق منغل�ق نس�بيا يش�مل عدة 
مقومات أساسية لبناء العمل القصصي، 
بداية ونهاية، لعل أهم هذه الأسس نذكر 
وق�وف الم�دارس أو الق�ارئ الوظيفي، 
النموذجي، على ص�ور بنائها من وحدة 
الأثر والإنطباع إلى لحظة الأزمة واتساع 
التصمي�م ويش�مل كذل�ك هذا المس�ح 
والتصمي�م  الش�خصية  بن�اء  النظ�ري 
الداخ�لي للحدث أو الموقف وس�رورة 
الزمن وهوي�ة المكان ويطول ذلك أيضاً 
منط�ق الحكاية الداخ�لي ومنطق ترتيب 
الأحداث حس�ب م�ا يوليه الس�ارد من 
أهمي�ة ومن تقديم و تأخ�ر، كما لا يجب 
أن نغفل عن عنصر مهم في هذا التكوين 
البلي�غ  الإهت�مام  وه�و  ألا  القص�صي 
بالنهاي�ة أو القفلة الت�ي هي بؤرة العمل 

الأقصوصة.
م�ن المتع�ارف علي�ه أن كل أو معظ�م 
العناصر الأقصوصية تأتلف وظيفيا من 
أجل صياغة النهاية على وجهٍ تس�تعيض 

منه عن افتقار الذروة أو غيابها أحيانًا.
ق�رأت المجموع�ة القصصية » إس�فلت 
بي�ة  س�مر  التون�سي  للكات�ب  ناع�م« 
والمتكون�ة م�ن إح�دى وثلاث�ن قص�ة 
متوسطة الطول إلى الموجزة أحيانًا وفيها 
الض�وء  تس�ليط  أو  الوق�وف  حاول�ت 
على م�ا تقوم علي�ه من تركيز بالإش�ارة 
واقتص�اد في العب�ارة وال�ذي من ش�أنه 
أن يعطي النص القصصي وهجًا ش�عريًا 
العب�ارة.وفي  صح�ت  إن  ش�اعريًا  أو 
القص�ص صبغ�ة نثرية طبعه�ا الوصف 
المكث�ف والتقرير الموجز في عدة قصص 
س�نأتي ع�لى ذكره�ا تباعً�ا معتمدين في 

ذلك جانبي الحكاية و الخطاب.
نلاح�ظ بداي�ة  نحن نلج ع�والم قصص 
إس�فلت ناع�م أن الحكاي�ة قائم�ة ع�لى 
الوح�دة ونلم�ح ذل�ك جليً�ا في قصت�ه 
الأولى » س�قوط كل�ب« التي ول�د فيها 
الكات�ب مفهوم الش�خصية مخت�زلا إياه 
في هذا الكلب ال�ذي جعله محور القول 
القص�صي فنج�د فيها الس�عي لإختزال 
بقي�ة الش�خصيات اخت�زالا كأنه�ا تميل 
إلى التفرد والوح�دة مثله في ذلك كمثل 
المسرح الكلاس�يكي وهو ما ينطبق على 
الح�دث في ه�ذه القص�ة أيض�ا فهو وإن 

تناسل يبقى في إطار وحدة الحدث.
يمكن الحدي�ث إذا ع�ن حكاية موحدة 
ينش�أ عنه�ا ح�دث موح�د واختص�ار 

الحدث والشخصية مرتبط بزمن موحد 
وإن تشعب.

منطق الحكاية:

 في إسفلت ناعم عموما، لا يشابه منطق 
الرواي�ة فهناك في القص�ة القصرة تواتر 
وليس ذروة مثال قصة« واجهة وروح« 
التي جسد فيها تجربة كتابة قصة وجودية 
فيه�ا الحوارية الذاتية وذل�ك العود على 
البدء في الحبكة، أي ربط البداية بالنهاية 
غ�ر المتوقع�ة فه�و يبن�ي قص�ة ليفاجئ 
الق�ارئ في نهايته�ا أن البط�ل لم يخ�رج 
حت�ى لتلك الش�وارع وكل م�ا كان هو 
من نس�يج خيال يش�اكل الواقع ويوهم 
بحقيقة ما يحدث، ه�ذا التوتر يحيل على 
منبع في النهاية ومنطق ترتيب الأحداث 

يتغر من قصة لأخرى...
منطق الخطاب في المجموعة عامة، يمكن 
الملاحظة من خ�لال الأثر أن لغة أغلب 
القصص وردت ايحائية موجزة فيها من 
الشعرية المعبرة عن المكان وقصر الزمان 
وه�ي لغ�ة متوهجة التكثي�ف تقوم على 
إيق�اع السرد، فقصة »بن�ك« مثلا والتي 
يعي�د فيه�ا الكات�ب ذكر أع�لام تاريخية 
كالرازي، وابن سينا وابن الجزار ويذكر 
في احالت�ه على الزمن قائلا: »طيلة أربعة 
س�نوات« وهو اختصار لم�دة طويلة من 

الزمن في حيز قصصي قصر وموجز.

وحدة الأثر والإنطباع 
في إسفلت ناعم :

في قصة »الفأر المثقف« والتي اعتمد فيها 
الكاتب أماك�ن مرجعية كنهج الدباغن 
في تون�س وغره�ا من المع�الم المبثوثة في 
قص�ص ع�دة م�ن المجموع�ة، يكث�ف 
الكات�ب اللغة لتخدم عن�صر التركيز في 

بقلم:  لامعة العقربي 
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القص وتنحصر زاوي�ة الرؤيا في عنصر 
واح�دٍ أوحد يعرفه »إدغ�ار ألان بو« بما 
معن�اه أن الإنطب�اع و وح�دة الأثر تقوم 
ع�لى الن�ص القصصي المكث�ف و أن كل 
م�ا ف�اض عن الن�ص زائ�د وق�د يخرج 
عنه ووح�دة الإنطباع تتحقق من خلال 
وحدة التناقض والمتنافر فأن يكون الفأر 
مثقفا لإش�تراك صفة ق�رض الكتب مع 
الق�ارئ فذل�ك م�ن ب�اب الس�خرية أو 
البارودي�ا الت�ي توق�ظ في الق�ارئ حرة 
الس�ؤال فوحدة الإنطباع تتعلق بما سماه 
»جويس« وحدة التقبي�ل فالإنطباعات 
على »إس�فلت ناع�م« مختلف�ة باختلاف  
القراءات وه�ذا يعود لقدرة المتقبل على 
اعت�ماد بُنى الن�ص العميقة والس�طحية 
الدلالي�ة واللغوي�ة لس�بر أغ�وار المعنى 

فيها.

لحظة الأزمة:

رك�ز س�مر بي�ة في قصص�ه ع�لى لحظة 
الكش�ف  ع�لى  قام�ت  والت�ي  الأزم�ة 
والإكتش�اف والإستكشاف بن القاص 
والقارئ س�ماها« جويس« بالإشراقات 

ففي قصة«الكتب الناس�فة« التي تناول 
فيها وض�ع القارئ وما آلت إليه القراءة 
في الوطن العربي فأن تحمل كتابا هي تهمة 
خطرة ولعل هذا التأويل الذي أسندته 
للقصة غ�ر الذي قد يراه ق�ارئ أخر.. 
وتج�در هنا الإش�ارة إلى أن لحظة الأزمة 
ق�د تط�ول وق�د تق�صر م�ن أقصوص�ة 
لأخ�رى في ه�ذه المجموع�ة الت�ي ب�ن 
أيدين�ا، ك�ما لي�س بال�رورة أن تكون 
الش�خصية ع�لى وع�ي بلحظ�ة الأزم�ة 
ط�ولا وق�صرا كما هو في قص�ة« كورونا 
وصديقه�ا الرئي�س / كمام�ة إجبارية / 
تفاه�ة... وغره�ا م�ن القص�ص التي 
تركت الق�ارئ الواعي بتل�ك اللحظة، 
القارئ الوظيفي ال�ذي يعي ما فيها من 

توتر ونقد لاذع..

التصميم:

تصميم�ي  ورس�م  مصم�م  دائ�ما  ثم�ة 
مرتب�ط  ومخط�ط  القص�صي  للح�دث 
بأربعة عناصر هي الش�خصية، الحبكة، 

الحدث، الزمن الذي هو أزمنة.
مث�ال ذل�ك في قصة »س�ندويتش أعدته 

زوجت�ي« فيه�ا الخط�اب ع�لى الخطاب 
الكات�ب يتح�دث ع�ن الق�ارئ وس�ط 
الحكاية فهي سرورة حدث سفر الزوج 

في لحظة زمنية واحدة وإن تشعبت.

الزمن القصصي
في إسفلت ناعم توزع على:

- زمن الحبكة: هي النسق الذي رتب به 
الكاتب الحكاية أو القصة.               

� زمن الحكاية: هي جملة الجزيئات المبنى 
قصصيًا وسببيًا.                      

� زمن القراءة: وهو زمن خارجي يكون 
خارج النص.                        

� زم�ن العم�ل القص�صي: وه�و زم�ن 
خارجي أيضا تاريخي ومرجعي.

عموم�ا:  يمك�ن الق�ول أننا أم�ام أزمنة 
بعضه�ا داخلي تقني فني لغوي وبعضها 
الأخ�ر خارجي تاريخي متعل�ق بالذات 
والمؤل�ف ومرجعه الواقع�ي. المجموعة 
الق�راءة  تس�تحق  جوان�ب  ع�دة  فيه�ا 
أدبي  مع�رفي  وزاد  والتأوي�ل  والنظ�ر 
جديد ينضاف للمكتبة التونس�ية خاصة 

والعربية عامة.



45

العدد رقم صفر      يونيو - يوليو - أغسطس 2021

في نصوص القاصة 
أفراح الهندال

نصوص أفراح الهندال هي 
جزء من مجموعة قصصية 

جماعية شاركت فيها بست 
قصص. المجموعة موسومة 

بعنوان:«مرصد المتاهة« عنوان 
غير مستهلك جاذب  يتكون من 

مفردتين مشتقتين من فعل رصد 
وفعل تاه، فعلان يحيلان على 

حركة مستمرّة، مراقبة و ملاحظة 
فتأريخ. أي هناك متابعة وترقب 

فاقتناص لما يشرد عن المعتاد 
والمألوف، وهو ما يكشفه النصف 

الثاني من العنوان«الأخبار 
العالقة من المشهد« أي هناك 

عملية اختيار لأحداث معينة 
رسخت في الذاكرة الجماعية 

والاجتماعية ومن هنا نفهم 
طبيعة مشروع هذا الكتاب القائم 

على تحويل أخبار و أنباء صحفية 
إلى قصص إبداعية مع المحافظة 

على الفكرة الأصلية للخبر.

وقد لوح�ظ اجتهاد في العثور على زاويا 
التناول فهذا العمل لم يكن مجرد تدريب 
ورشوي بس�يط أو فكرة جديدة رغبت 
الكاتب�ة في تجربته�ا ب�ل تج�اوزت ذل�ك 
لتك�ون إبداع�ا أنج�ز بطريقة مدروس�ة 
، يظه�ر ذلك من خ�لال نوعية الأخبار 
إلى  تحويله�ا  و  ش�ديدة  بعناي�ة  المنتق�اة 
روحه�ا  م�ن  القاص�ة  بثته�ا   قص�ص 
وفكره�ا وه�و ما يب�ن ما يتمت�ع به هذا 
الجنس الأدبي من مكانة ترتفع يوما بعد 
يوم في س�ماء عالم الأدب ، فهو« فن ينزع 
إلى أن يكون أكثر الأشكال السّردية رقيا 

فنيا« حسب قول جورج لوكاش.
رص�د و تي�ه فإخب�ار و تدوي�ن و تأريخ 
إبداع�ي أدبي إنس�اني، أفع�ال تحيلن�ا إلى 

س�مة تحليلية تش�خيصية س�نجدها على 
مدى ستة نصوص مشوقة.

إن المتأم�ل في نص�وص القاص�ة أف�راح 
معج�م  حض�ور  س�يلاحظ  الهن�دال 
فجائع�ي /تراجي�دي معج�م مخض�ب 
بالم�وت و الفق�د و الف�راق و الح�رب و 
الأش�لاء و النس�يان. لم تك�ن هن�اك من 
فق�رة تخلو من مف�ردة أو كلمة أو صورة 
إلاّ و تتلحّ�ف وش�اح الح�زن الأس�ود 
أو ترق�ص رقص�ة الذبي�ح ع�لى الإيقاع 
المريع لص�وت خطوات »أقدام ضاربة« 
تقتح�م س�كينة النف�وس أو دوي قنابل 
و طلق�ات، حت�ى نفح�ات الأدوي�ة و 
همهمات الملقنن كان لها حضور فاجع في 
احتمالية ش�به مؤك�دة بالموت . نصوص 
ول�دت م�ن رح�م الفجيع�ة والمأس�اة، 
ألي�س »الأدب مأس�اة أو لا يكون« على 
حد تعبر الكاتب محمود المسعدي لكأنّ 
الكاتب�ة تقول لنا إنكم في  مأتم طويل لا 
ينته�ي، زمن ح�صريّ لأل�وان الفجيعة 
القاتمة التي لوّنت بالسواد واقعنا اليومي 
ب�لا هوادة، و ليس أمامنا س�وى الظلام  
المك�ر يلتهمن�ا جميع�ا، يف�ترس ذل�ك 
الإنس�ان الهش الضعيف الذي لا حول 
ولا قوة ل�ه أمام كمّ الأهوال و الفواجع 

قراءة 

عواطف محجوب العايب
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رسمت القاصة الهندال زخما 
من الصور البصرية مخضبة 

بالأهوال أبطالها شخصيات ثابتة 
في معظمها. ولتحسن تقديمها  

اعتمدت القاصة  تقنية التحليل 
النفسي و الكتابة المشهدية  

جامعة لجزئيات وتفاصيل دقيقة 
وهامة في عملية  البناء 
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س�وى القبول به�ا صاغ�را بقلب مفتت 
وروح منهك�ة حد التلاشي. هذا المعجم 
ن�ما وأصب�ح غاب�ة كثيفة على مدى س�تّة 
نص�وص و الحصيلة مآتم ش�تّى و دمار 
مريع وخس�ارات لا تحصى ولا تعدّ. إنه 
حص�اد زمننا المع�اصر الأغ�بر أرخص 
م�ا فيه على م�ا يبدو الإنس�ان رغم تمتعه 
بجوهري�ة مطلقة منذ وج�وده على وجه 
البس�يطة، الآن لم يب�ق من�ه س�وى كتل�ة 
معطوب�ة و ذاتٌ ميت�ة قب�ل موتها » الجثة 
التي فيه�ا أنا، مق�برتي المؤقتة...ملاءاتي 
ردود  حت�ى  مؤج�ل(،  كفن«)سري�ر 
أفعاله�ا تأتي متخبط�ة بلا ه�وادة، ردود 
يائس�ة فقدت ش�غفها بالحي�اة ودخلت 
دوام�ة ملعونة لخصتها الكل�مات التالية 
»ت�صرخ، تلطم ، نحيب مجنون، ش�ظايا 
 ، الأخ�رة  صرخته�ا  دوار  صراخه�ا، 
مبكى للمرأة، اليأس، الصدأ، متهاوية، 
صراخ�ا  الموحش�ة،  اللي�الي  التحن�ط، 
مبعث�رة،  أش�لاء  ركام،  تح�ت  محتش�دا 
الموت�ى، قطار الم�وت، حط�ام، ضحايا، 

احتفالية ثار«.
فناء يتهدد الانس�ان ب�لا رحمة »الحروب 
تقط�ع نس�ل الحي�اة و لا ت�ترك س�وى 
الموت�ى«، ومص�ره المحت�وم »الاقت�لاع 
م�ن الج�ذور« ولا »أث�ر يبقى ع�لى تلك 
الجريم�ة« س�وى »ش�اهدة ق�بر« كب�رة 
مليئة بالأس�ماء في »مقابر جماعية« منسية 
في »ع�الم ملوث و كارث�ي« إنه باختصار 
»جحي�م العالم الس�فلي« صعد على وجه 
الأرض الموجود فيه مفقود و الخارج منه 
يم�وت موت�ة »بلا رائحة« على »مش�نقة 
معلق�ة«  أو تح�ت الس�ياط أو تقصف�ه 
قناب�ل الم�وت المتفج�رة ب�ن الأق�دام«، 
جحيم يس�تعر في عالمنا العل�وي اجتاح 
كل مظاهر الحياة فس�حقها  لم يترك منها 
س�وى » تجاعي�د للخ�وف« و »أح�لام 
مه�دورة« و »وابل م�ن المرض« هو كل 

رصي�د  ه�ذه  ال�ذات المأزوم�ة والتي لم 
يتبق لها س�وى حيز زمني قصر أس�مته 
انتظ�ارا  الحرج�ة«  »بالف�ترة  القاص�ة 

للموت« حتى ينسل الجسد« منها .
إمع�ان في الاستس�لام و العبثي�ة ينته�ي 
»التوابي�ت  تبتلع�ه  أن  إلى  بالإنس�ان 
المعدنية الب�اردة«. ه�روب مروع بعد 
أن أُغلق�ت كل أبواب النج�اة، لا شيء 
أجدى من الاس�تلقاء موت�ا في »متحف 
الموتى«. أليس العالم الآن سوى متحف 
كب�ر للم�وت؟ لا يخلو زم�ن ولا عصر 
من الم�وت كأن الموت تتويج للزمن على 
حد تعبر كمال الرياحي. فما هي تجليات 

هذا الموت وصوره؟
الأحداث المريعة التي نس�جتها القاصة 
المبدع�ة أف�راح الهن�دال س�كنها الم�وت 
ب�لا أدن�ى خج�ل من�ه أو رأف�ة، وقع�ه 
كب�ر وصادم ع�لى المتلقي تمام�ا كما على 
الشخصيات البطلة في النصوص، وجاء 

الموت في صور عديدة نذكر منها:
الدخ�ول في غيبوبة لا نهوض و لا عودة 
منه�ا »الطبي�ب يقول اني لا اس�تجيب« 
)سرير مؤجل( يتوسل المريض في غمرة 
هوت�ه أن يترك�وه يرحل فبذهاب�ه هناك 
نج�اة لمريض لآخر: الاحال�ة على فكرة 

الموت الرحيم المقنن.
كذلك يتج�لى الموت في ش�كل الصدمة 
النفس�ية الت�ي ترتق�ي لدرج�ة الجنون، 
تلقي بصاحبها في هامش مظلم لا قبس 
في�ه و لا ن�ور » ت�صرخ، تج�ري بش�كل 
مجنون، تقبض بكفيها على رأسها« )نوبة 
س�احقة( تلك » المرأة التي س�قط غطاء 
رأس�ها المبل�ل بالفق�د« )نوبة س�احقة( 
ذات مداهمة ليلية عاصفة من قبل جنود 
عبث�وا و بأثاث بيتها وألق�وه من النافذة 
ب�ما في ذلك لفلفة قماش�ة ينام فيها طفلها 
الولي�د. هول صدم�ة الفق�د أماتها ميتة 

معنوية لا قيامة منها.

 هن�اك الخطأ القاتل  ول�و عن غر قصد 
هو أيضا صورة من صور الموت المريعة، 
خط�أ حصيلته تصادم قطارين و أش�لاء 
يدف�ع  بالجمل�ة مم�ا  متناث�رة و ضحاي�ا 
بالبط�ل في قص�ة روبابي�كا إلى اق�تراف 
خط�إ مقص�ود و قات�ل يخل�ف »ضحية 
وحي�دة«.  الانتحار كان س�بيله الوحيد 
لإص�لاح خطئه غر المقص�ود من أجل 
أن يشفي غليل القرية في » احتفالية ثأر« 

وتتم المصالحة.
 الغياب القسري أو الاختفاء مفقودا أو 
مس�افرا هو ضرب م�ن ضروب الموت، 
يس�قط المرء في حبائل يأس مدمر و نهاية 
بطيئ�ة لكنه�ا قادمة لا محال�ة بالرغم من 
الرك�ض و البح�ث المتواص�ل، حرق�ة 
تدف�ع بالأخت  إلى أن تبحث عن أخيها 
و ل�و ع�ن طريق م�لء اس�تمارة طبية لا 
صل�ة له�ا بالبحث ع�ن المفقودي�ن فقط 
الأم�ل ه�و دافعه�ا الوحي�د لفعل ذلك 
علها تجد ضالته�ا »كتبت: اخت مفقود 
في الح�رب مس�جل برق�م 2379 رب�ما 
كان اسمي وسن وربما كان اسمه وسام 
رب�ما تج�دون مكانا لأعيش قريب�ا منه أو 

أموت« )ولادات طبيعية(. 
نجد أيضا الس�جن والتعذيب، وجهان 
آخ�ران قبيح�ان للموت، وه�ل يملك 
الموت وجه جميل؟، أليس س�لب الحرية 
م�وت والتعذي�ب لن�زع اع�تراف عنوة 
من فم س�جن موت، سيصرخ ويطلب 
الرحم�ة دون ج�دوى  في�ذوب صوت�ه 
و«ص�وت المحقق في الس�ياط« )حجرة 
س�ماوية( فإن لم ينته ويمت تحت س�ياط 
التعذي�ب  س�يصل حت�ما »دور المش�نقة 

المعلقة« )حجرة سماوية(.
ودون أن ننسى هناك موت آخر أكثرهم 
رعب�ا، فج�أة يعمّ يس�كن الع�الم الخوف 
والم�دن  الش�وارع  فتخل�و   ، والوج�ل 
تتح�ول إلى فراغ�ات كب�رة ترقص فيها 
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الأش�باح و تم�لأ فاهه�ا بالري�ح. الخبر: 
وباء يجت�اح العالم على حن غرة. جائحة 
قصم�ت ظه�ر الإنس�انية جمع�اء  ش�بح  
م�وت يجتاح الص�دور والأمكنة ، الكل 
يوصد بابه  ويقطع علاقاته روتن حياته 
المعت�اد وأصب�ح »الآخ�ر ه�و الجحيم«  
فعلا)سارتر(. الكل في حجر قسري عام 
وإن ح�دث وأصابه الوباء ف�لا مفرّ من 
حجر صح�ي في محجر منع�زل لا يخرج 
منه أحد حي�ا إلا بمعجزة . الوباء موت 
مخات�ل ي�أتي في صم�ت يحص�د الأرواح 
خلس�ة، والحي�اة أضحت غرفة مش�فى 
كبرة »مغرقة بالسوائل المعقمة« ) محجر 
صحي( و تطبيقا  للبروتوكول الصحي 
واتباع كل وسائل التوقي.  لكن لا ينفع 
ذلك كثرا فالأحبة يرحلون تباعا، ومن 
لم يرح�ل فه�و موب�وء  في غرف�ة معزولة  
ينهشه النسيان والوحدة  يشبه » الستارة 
الرث�ة في المش�فى« )محج�ر صح�ي( لا 

يربطه بالحياة الخارجية سوى قلم.
 الموت نهاية محتوم�ة في كل قصة، طريق 
ليس أمامنا سوى المضي فيه، على حافتيه 
علق�ت القاص�ة أفراح الهن�دال فوانيس 
أمل  علها تضيء عتمته فتنبعث ذبذبات 
مقاوم�ة تقف في وج�ه الغول علنا ننجو 

من براثنه. فماهي صور هذه المقاومة؟
بالس�واد  النص�وص  رغ�م توشّ�ح كلّ 
والقتام�ة ،إلا أنن�ا وجدنا حلولا وهبت 
الإنس�ان شهقة الحياة  في لحظاته الحرجة  

لعل أبرزها:
الكتابة، حب�ل نجاة محتمل  يخفف وطأة 
مواجهت�ه  شرف  الم�رء  ويمن�ح  الم�وت 
والس�خرية من�ه ب�لا خ�وف ولا وج�ل 
)محج�ر  بتوعّ�ده«  وأه�زأ  بي   »يح�دّق 
صحي( فتحل الس�كينة والرضا بالقدر 
المحت�وم  لأن�ه الس�بيل الوحي�د للق�اء 
الأحب�ة. ال�كل يه�رب خوف�ا ويتجنب 
ملامس�ة الأش�ياء عدا ذاك البطل الذي 

يتمس�ك بأوراقه وقلم�ه ك�»مؤشر على 
البقاء، أثر لكائ�ن« )محجر صحي( ففي 
قمّ�ة الوه�ن والاستس�لام تل�وح بارقة 
صغ�رة جدا  تش�حذ هم�ة الم�رء ليقاوم 
م�ن أج�ل أن يبق�ى ول�و في الذاك�رة. 
تأكيدا لقول إلياس خوري بأن »الكتابة 

ذاكرة«.
الكتاب�ة هنا فعل ش�جاع  يق�اوم  الموت 
بتناول�ه ثيمة طاغية وطرحه�ا من زوايا 
مختلف�ة، ش�جاعة تتطل�ب وعي�ا عالي�ا 
يحم�ل في طيات�ه مناعة نوعي�ة.  فالكتابة 
لحظة كشف ومعاينة وجس يساعد على 
الوص�ول إلى مكم�ن الداء وتش�خيصه 
وتطبيب�ه كع�دو يجب القض�اء عليه ولو 
س�أقول   ... أكت�ب  س�أظل   « معنوي�ا 
لموته�م: تب�ا لوهمك�م المقزز...س�أظفر 
بمجد الكتابة  الحزين. )محجر صحي(.

ونج�د القراءة درع مقاوم، هي ممارس�ة 
تعطي القارئ فرصة مش�اركة الآخرين 
في مصابه�م الجل�ل، ه�ؤلاء  الآخ�رون 
وإن كانوا أبطال الواقع الموبوء  أو أبطال 
قص�ص لا ف�رق بينه�م، فوق�ع الم�وت 
عليه�م جميع�ا س�واء والق�راءة وس�يلة 
تأب�ن و تخفي�ف ومواس�اة وتخليد »يقرأ 
بي�ان التطه�ر حول فجيعة جن�دي انهار 
بالاعتراف�ات تح�ت التعذي�ب وح�سرة 

فقيد في مشنقة« ) حجرة سماوية(.
وع�لى س�بيل المقاومة نجد الحبّ بلس�ما 
م�ن  يصن�ع  الم�وت،  وق�روح  لج�روح 
اللاشيء أملا يتشبث به كل يائس. الحبّ 
مض�اد للتجاوز والنس�يان نح�و الخلود 
الأب�دي الذي يحي�ي  ويبع�ث الموتى في 
القل�ب والروح والذاك�رة. الحب طوق 
نجاة يربط الأحبة ويجمعهم فيتشاركون 
المأساة ويتقاس�مونها  فتصبح أقل وطأة 
وأق�ل ألم�ا »ألحق باس�م حبيبت�ي التي لم 
تختر اس�مها ...أهمس لعلن�ا ننبت معا« 
)محجر صح�ي( فلهف�ة اللق�اء تُنسي ألم 

وخزات أش�واك الفقد. أهم ما في الأمر 
أن نكون بجانب من نحب حتى لو كان 
خي�الا أو ش�بحا في الذاك�رة وفي القلب 
»نس�يت خط�واتي وأنا مله�وف عليك، 
وأرف�رف«  خفيف�ا  خلف�ك  س�أركض 

)سرير مؤجل(.
لم تب�ق القاص�ة عاج�زة أمام الم�وت بل 
قدمت لنا في قمة وعيه�ا بلحظة الكتابة 
بع�ض الحل�ول حت�ى لا يقتلعن�ا الموت 
يبق�ي  لا  اقتلاع�ا  البس�يطة  وج�ه  م�ن 
ولا ي�ذر ذل�ك م�ا يحس�ب له�ا. وهو ما 
يس�مح بالمرور إلى السؤال عن التقنيات 

المستخدمة في نصوصها ؟
رسمت القاصة زخم من الصور البصرية 
مخضب�ة بالأه�وال أبطاله�ا ش�خصيات 
ثابت�ة في معظمه�ا. ولتحس�ن تقديمه�ا  
اعتم�دت القاصة  تقنية التحليل النفسي 
و الكتاب�ة المش�هدية  جامع�ة لجزئي�ات 
عملي�ة   في  وهام�ة  دقيق�ة  وتفاصي�ل 
البن�اء بصفة عامة  فتج�اوزت الوصف 
الخارج�ي إلى نقل الدواخل واس�تجلاء 
النفسيات.مما جعل الشخصيات تتماهى 
م�ع الأطر في لقط�ات عامة تدرجت إلى 
لقط�ات مركزة ع�لى الأبطال. فرصدت  
بجن�ون،  ترك�ض  »تل�وح،  الح�ركات 
تبعث�ر، تح�وم، تقبض، تلط�م ...«  فرط 
حرك�ة يوح�ي بتوتر وقلق وع�دم ثبات 
ع�لى ح�ال وه�و م�ا ي�ي ب�أن ال�ذات 
مأزومة قلقة لا تس�تقرّ ع�لى حال. أيضا 
رص�دت الأفكار » أوافق�ه جدا، الجهاز 
ال�ذي يحتاجه مريض آخ�ر أحق به مني 
وه�و يكبلني بالمناس�بة« )سرير مؤجل( 
ولادة  وكارث�ي...  مل�وث  »الع�الم  أو 
نؤث�ث  مع�ه...  الجحي�م  تحم�ل  طف�ل 
خيالن�ا ع�ن العالم الآخ�ر ونحن نعايش 
الم�اضي ال�ذي نتوهمه...علين�ا التوقف 
ع�ن انجاب قصتن�ا« )ولادات طبيعية( 
كذلك هن�اك رصد لردود فعل الحواس 
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إذ تق�ول ع�لى س�بيل الذك�ر » رائحتك 
تسبقك«)حاس�ة الش�م( »كان�ت تفتح 
حاس�ة   (« تركل�ه  أم  بدرفتي�ه  الب�اب 
الس�مع( »نمل ينهش جلدي« )حاس�ة 
اللم�س( »يح�دق به...المش�هد الناقص 
لا ينزل بينهم حقائب الإياب« )حاس�ة 
الب�صر( ... ولم تن�س القاص�ة أيض�ا أن 
ترصد أحوال الش�خصيات  من الظاهر 
ت�صرخ،  مش�لولا،  »باكي�ا،  والباط�ن 
مرعوب�ة، يفترس�ك القلق، يش�كو ألما، 
تقي�أ، شّرح�ت قلب�ي،، ج�رح ملتئم في 
فخ�ذة، تنس�اب دمعة، مس�جونة، رثّة، 
الاستس�لام، م�رارة متورم�ة في جوفي، 

احتضاري، أنات المرضى...«
عملية الرص�د أعادتنا ع�لى البدء فنجد 
ارتباط�ا موضوعي�ا بالعن�وان »مرص�د 
المتاهة« والنزعة التحليلية كشفت مدى 
اقتناصه�ا  و  حوله�ا  لم�ا  الكاتب�ة  إدراك 
الواع�ي لما يح�دث في الواق�ع اليومي ما 
مكنه�ا من مس�اعدة الش�خصيات على 
تحرير مش�اعرها وإطلاق سراح تجاربها 
المكبوتة وإخراجها من الضيق المسجونة 
في�ه »الجث�ة، السري�ر، الزاوي�ة، النافذة، 
فض�اءات  إلى  التش�خيص...«  ورق�ة 
الم�وت  ضي�ق  م�ن  وأوس�ع  أرح�ب 
والتخلص من كل المكبلات عبر الوعي 

الخاص المتشكل عند كل شخصية.
معظ�م  في  الهن�دال  أف�راح  اعتم�دت   
نصوصه�ا بناء التضمن أي إدراج قصة 
داخل قص�ة وتك�ون القص�ة الثانية أي 
الُمضَمن�ة متفرع�ة  ع�ن الأولى وفي نفس 
س�ياقاتها العامة  أي تحمل نفس الحادثة 
ونفس الفك�رة والقضية وزاوية التناول 
وتس�اعد القص�ة الرئيس�ية ع�لى بل�وغ 
الق�اص غايته من كتاب�ة القصة عموما. 
ت�م ذلك ع�ن طريق الاس�ترجاع وسرد 
في معظم�ه متن�اوب ب�ن الخ�روج م�ن 
زمن الح�اضر والمضارع إلى زمن الماضي 

والجمل التي ت�دل على ذلك كثرة »قفز 
آخ�ر طفلن ركباه�ا إلى ذاكرت�ه، نفض 
المشهد العالق، ظلت عالقة بذهنه، تذكر 
حط�ام القطاري�ن المتصادم�ن، تتذك�ر 
وج�وه الش�يوخ التي يحمله�ا الأطفال، 
بأرجوح�ة  يط�ر  أن  يري�د  طف�ل  ثم�ة 
ذاكرت�ه« سلاس�ة واضح�ة في الانتق�ال 
بن زمن وزمن آخ�ر دون ترك فجوات 
والوص�ف  ال�سرد  ب�ن  الانتق�ال  وفي 
مشكلة لوحات ومش�اهد سينمائية أدتها  
باقت�دار حت�ى ول�و كان  الش�خصيات 
استبطانا فغلب السرد الذاتي على السرد 
الموضوع�ي الأمر ال�ذي أج�بر الراوي 
على مصاحبتها  ومتابعتها متابعة لصيقة 
ليع�رف م�ا تعرفه ويكش�ف ما تكش�فه 
وفي أحي�ان قليلة يك�ون أعلم منها. هذا 
ولا يمك�ن أن نغف�ل النف�س الش�عري 
)البعي�د ع�ن الخاط�رة( كلمس�ة جمالي�ة 
زينت فجائعية النصوص وأعطت جمالا 
للقبي�ح . نجده�ا مث�لا تقول:اجتث�ت 
الوش�اية من الزخارف المعشقة حولها » 
)حجرة س�ماوية(  أو« سيظل هذا المكان 
ش�اغر للكتابة... للمقاط�ع التي اتقنت 
تعريفها للمعنى... س�يبحثون في كلماتي 
عن ملامح توبة، عن تحللي من نصوصي 
اللقديم�ة وش�عري الجديد...عن عبثي 

في المجازوم�ن هلع هيئت�ي في المرآة...« 
)محجر صحي(.

***
اكتمل�ت النص�وص بوحدته�ا الدرامية 
ومن الطبيعي أن تس�ر نح�و النهايات.

والملاح�ظ أن النهاي�ات ج�اء معظمه�ا 
نهاية مفتوحة وذلك ليس ضعفا ولا قلة 
حيل�ة في إيجاد خوات�م سردية طريفة  بل 
هو إمع�ان في العبثية  وتأكيد على فاجعة 
فناء الإنس�ان  من جهة و تقديم الفرصة 
للق�ارئ بالمش�اركة في العملية الإبداعية 
م�ن جهة أخ�رى وذلك بتخي�ل نهايات 
مفارق�ة عله�ا تغ�ر ق�در هذا الإنس�ان 
المفج�وع دائ�ما والذي حيات�ه عبارة عن 

مسرحية تراجيدية متواصلة منذ خلقه.
ظاهريا تب�دو هذه المجموعة بس�يطة في 
المتن�اول لك�ن قارئها س�يلاحظ  تمنعها 
خفاي�ا   ، للرمزي�ة  المكث�ف  والحض�ور 
ق�راءات  تتي�ح  كث�رة  واس�تبطانات 
متع�ددة. ولا يمكن أن نغفل عن س�مة 
الش�مولية الت�ي تمي�زت به�ا المجموعة،  
نص�وص عاب�رة ولم تكتب لم�كان معن 
مح�دد ب�ل كتب�ت بطع�م عالمي وه�و ما 
يعيدن�ا إلى الق�ول ثاني�ة ب��أن القاص�ة 
والأخب�ار  الح�وادث  اختي�ار  أتقن�ت 
المنشورة في الصحف وهو ما يحسب لها.
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افراح الهندال 

ر وقوفه؛ كان 
ّ

لم يتذمر من تأخ
يتأمل السماء عَبر ذلك المنور 

 ببطء:
ً
الزجاجي، يردد هامسا

 

 -ليس عندي ما أقوله
يتسارع خفقان قلبه، يتعرق، تبرد 

أطرافه، يهدّئ رَوعَه: 
 

لفي
َ

-لا أحدَ معي، لا أحد خ
 

-كم عينا خلف تلك الكاميرا؟ 
 لكن.. لا أحد يترصّدني

 -ليس عندي ما أقوله
فتح درفتا مصعد أكثر المنشآت 

ُ
ت

ارتفاعا في المدينة ، يعدو إلى 
مرة الزجاجية، يدور فيها، 

ُ
الق

تنغلق بهدوء -لا يشبه الساعة 
السادسة في السجن، حين 

 
ً
تصطك الأبواب أوتوماتيكيا

وتسحق  قطعة الخبز الساقطة 
بينها إثر قفزة السجين 

المتمرّد على الموعد المفترض، 
السجيُن الذي لم يُكمِل رَغيفه، 
عنة 

ّ
 اليابسِ كلعنةٍ، الل

ُ
الرّغيف

المُتحشرجة في حُنجرته. 

أبعدَها،  ويَختار  الطوابق  أزرارَ  يلمحُ 
مظلمة-   السماء  الأعلى،  إلى  ينظر 
بأرجوحة  يطر  أن  يريد  طفل  ثمة 
في  التذكر  عن  غاب  ورجل  ذاكرته، 
الزمن  بزنزانة..-  الموقوف  الزمن 
زجاج. من  كبسولة  في   المتناسخ 

بالشفق؛  مُغرقة  السماء،  كُوة  في  يحدّق 
أصفرٌ مُموّه بالأحمر، الأحمرُ داكن، وثمة 
دِماءٌ مسحولةٌ في الظلام، يَسمع صوتَ 
وهي  الفولاذية  والحبال  السلاسل 
في  الثقيلَ  الحديدَ  تَجتّر  صُعوداً،  تترنّح 
أكفّ  لا  ظهره،  على  الُملقى  مَدارجها، 
المصِعد،  يَتسارع   تسحبُها،  متقرحة 
ينتشله. أخرا،  له  الله"   ""استجاب 

التفاصيل،  تضمحلّ  البيوت،  تتصاغرُ 
والدّروب  الُمكعبات  تتشكلّ 
وتضيء،  الحيَاة  تنبض  حية،  عُروقاً 
الحالكة،  السنواتِ  كنجوم  تومضُ 
البعيدة،  المدينةُ  الجميلة،  المدينةُ 
يعرفها. التي  المدينة  الحنونة،   المدينة 

- أين كنتَ قبل المدينة؟
- كنتُ فيها

- أين كنتَ تختبئ؟
- ... أختبئ فيها

يَستندُ  ويَقعد،  نفسه  على  يتكوّم 
ه،  خدَّ به  يُمسّد  الباردِ،  الزّجاج  على 
رائحة  يشمّ  أنفاسِه،  صوتِ  إلى  يُنصت 
في  الُمذاب  الفُتاتَ  يتذوّق  َجسده، 

والجرُح  كَتفيه،  جسدَه،  يَتحسّس  فمِه، 
تصطكّ،  أسنانُه  فخذه،  في  الُملتئم 
يَنفخ  ضبابية،  بقعة  تتكوّن  يضحك.. 
تتجمع  بإصبعه،  يَخطُّ  تتمدّد،  عليها، 
يَضحك.. دمعة،  وتنسابُ   قطرات 

هنا؛  الأحداث  تسجيل  أسهل  ما   -
أرسم  أن  تاريخاً،  أدوّن  أن  يمكنني 
حمامةً، رغبةً مقموعةً، أو ملامحَ وجهي 
على  أتبيّنه  لم  الذي  وجهي  الُمنعكِس، 
الجُدران، المتقرّ كطلاءِ الزنزانة، أنا في 
الحُجرة الزنزانة، والمدينة التي  استدلّوا 
تخبئني. الأعلى،  إلى  تلفظني   عليها 

الُمعلقة  المشنقة  تجتاز  الغيوم-  تتعاقب 
فوق ساحةِ المعتقل، يتذكر وجهَ صديق 
كان يتدلى منها بسكينةٍ، ظهره إلى الرّتل 
العسكريّ الرّابض أعلى السّور الشائِك، 
السجن  أصحاب  نحونا،  ووجهُه 
ووجهه  العاتبة،  بابتسامته  الواجمن 
تبادلنا  المنطفئتن،  وعينيه  المحتقن 
النظرَ ثلاثة أيام، وكان شاعرٌ يَنعيه كلّما 
العقوبةَ- وكان  الجريمةَ،  كنا   صَحا، 

- لم أكتب بيانا
- ليس عندي ما أقوله

قدميه،  أصابعَ  على  بيديه  يقبضُ 
كالهراوة  مُتفطرةً  أخمصَهما،  يتحسّس 
الغليظة، ليّنة كجُثث مَنسية، لا أعصاب 
 حسية تعيد له الألم، ولا مشاهدَ تضاف.
قارئِه أذكر  لا  طويل،  البيانُ   - 

قصىة قصيرة

حُجرة سَماويّة
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- نسيتُ اسمه
- لا.. ليسَ صوتَه

صرخاتُ تعذيبهِ كانت تصلُ من ثقوبِ 
القريبة،  الحُجرة  عن  الفاصلِ  الجدارِ 
الُمعشقة  الزخارفِ  من  الوشاية  اجتثَّ 
حولَها، غابَ صوتُ الُمحقق في السّياط.. 
طويلةٍ.  غيبوبةٍ  في  بوجهه  أشاحَ 

 

المصعدُ  يُفتح  الرياح،   أصواتُ  تتباطأ 
من  جسدَه  يُنهِض  البناية،  سَطح  على 
الدّوار؛ شرفةٌ ضيقةٌ وصبّاريات موزعة 
تسدّد أشواكَها إليه، ونوافذ كثرة تحيط 
بالَمكان -عيونهم كانت تتوجّس الحكاية 
التشويش  ولكن  الحُجرة،  من  الخارجة 
اعتقالهم؛  قبل  الُمذاع  البَيان  قطعَ  الذي 
مم الُمحيط برأسِه.  ما زال يضجّ في الصَّ
"الزبر"  الرّياحُ تلتف حولَه، تأخذه إلى 

مُجددا..
***

الُمعتقل  بواباتِ  الجنود  شّرع  حن 
"عاصفة  فجأةً؛  راكضن  وخرجوا 
التحرير" هبّت في الساحة، رياحٌ قادمةً 
الُمتهالكة،  الحدودِ  خلفَ  المدينة  من 
ممكناتها. بأقصى  الحرُيةِ  بوابة   وكانت 

جموعاً،  وخرجنا  الزنزانات  فُتحت 
من  مَبعدٍ  على  يتساقط  القنابل  وابل 
خريطةً  الأرضِ  في  يَشقّ  الَمطر  مَوتٍ، 
واحدٍ،  باتجاهٍ  يتخبّطون  حَصى،  من 
بن  الُمتفجّر  الماء  في  "يطبّشون" 
يتجه  كان  الطيارات  هديرُ  أقدامِهم، 
حِماية  يحاولون  وحن  بعَنتٍَ  نحوهم 
الصّحراء  كبنِى  يتكوّمون  رؤوسهم 
من  كتيبةً  معاً  مَشوا  فتذوي،  الحَجرية 
لا  لكي  عنهم  مَسافةً  استبقى  الآبقن، 

يقرؤوا انهزامه، حَثوا الخطُى في الظلام 
تحتَ  العاوية  الذئابِ  صوتُ  الحالكِ، 
الموتُ  صِدورهم،  من  تتحرّرَ  التعذيب 
أملهم  لاحقَ  الجهات،  كل  من  يهبّ 
الخلَاص  ودَويّ  بالوصول،  الأخر 
كان يَدفعهم للمقاومة، الزبر.. جنوب 
سنام،  جبل  إلى  صفوان  قصر،  أم 
أول  عند  انهاروا  الوطن،  على  انثالوا 
الحمراء.  النجاة  علامة  تحمل   ترسانة 
ثلاثون عاماً مضت، والمدينة تحفظ السر 
الخسارات،  من  المزيد  تحاشياً  وتنكره 
وناطَحَت  الماضي  داست  البنايات 

تُحرّك  تذكّره،  الرياح  لكن  السّحاب 
متدليةٍ  وأجسادٍ  الحَرب  هِراوات  أمامَه 
لم يتعرف إليها، وصديقَه مُسبل العينن، 
العالم  جَحيم  في  روحه  احتراقَ  تزيد 
السفلي، يقترب من سور السطح ويتخيل 
سُقوطاً حُرا وارتطاما يَردم ما يشتعل في 
عينيِه:  الُمعدم  صديقه  يفتح  الضمر، 
"ليس عندي ما أقوله"، يَقرأ بَيان التطهر 
حول "فجيعة جُنديّ انهارَ بالاعترافات 
تحتَ التعذيب، وحَسرة فَقيدٍ في مِشنقة".

 

***

لوحة صبري يوسف 
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د. زينب ساطع - العراق 

***
نعم موافق .. وتلت موافقتي 

 الزغاريد..
***

رضا  فيها  كان  وان  الموافقات  بعض 
 العقل ، لكن ألم القلب يبقى مرحا فيها ..

تلي  التي  الخطوات  ان  أحسب  لم   
 .. بسرعة  ستكون  الموافقة  هذه 
بمجريات  أفكر  أكن  لم  بالأصح  أو  
التي  الضيق  ومتواليات  الاحداث 
الذي  والفقد   .. الموافقة  تلك  تعقب 
.. فيه  هوادة  لا  كقضاء  علّي   سيحل 

 ، مثلهم  وانا   ، الأعراس  الناس  يحب 
مقدسة  بهجة  ترسم  الزفاف  حفلات 
معا  حياتهما  يبدآن  شخصن  لاقتران 
هذا  بارتداء  لكِ  حلمتُ  وطالما   ..
ناصية  على  لتكوني  الملائكي  الفستان 
أن  أتخيل  لم  لكني   .. جديدة  حياة  بدء 
يأتي هذا اليوم مبكرا ...وبلحظة صدق 
ليس  ربيعا   ٢٤ ف  جدا،  مبكرا  يكن  لم 
لأنك  مبكرا  اراه  أنا  انما   .. تماما  مبكرا 
مهما  البنية  الضفائر  ذات  الطفلة  تلك 
وضعت   .. الحلم  سنوات  تعاقبت 
شرطا لتكون فترة الخطبة أطول ، لكن 
فما   .. بتميز  الغربال  اجتاز  الخطيب 
!! الرضوخ   سوى  شيء  لا   !!  الحيلة 
.. أتذكر  تغتربن  وانت   اليوم 

سعة  تزيد  كانت  التي  ابتسامتكِ  أتذكر 
عالمي .. صوتكِ الذي فرّ من موسيقى 
وأنغام الجنائن .. إذ كانت وداعتكِ ربيبة 
 .. القصائد  روح  رقتكِ  و   ،  الفراشات 

 .. حكاياتك   .. عمرك  مشوار  أتذكر 
غرتك الشقية من زوجتي .. ضحكاتك 
.. دراستك و تخرجك .. ضجركِ لدى 
كل سفر يتطلبه عملي كتاجر .. انكفاءك 
 .. تصيبني  وعكة  اي  لدى   وحزنك 
التي  القطعة  تلك  أتذكر 
قلبيا  وسجلتها  إليك  خصصتها 
 .. باسمك  ورسميا   وروحيا 
 )) سأزرعها من ورد (( .. هكذا قلتُ 
ورد  من  سأزرعها  بساطة  بكل   .. لك 
.. بدون أوصاف فصيحة فاخرة لأنك 
الصغرة  أختي   .. البساطة  تعشقن 
التي طاب لي تربيتك لفارق العمر بيننا 
والدنا،  وفاة  بعد  البيت  في  فعشتِ   ..
.. الأكبر  أخيك  ولست  أبيك   كأني 

قوس  من  فسيفساء  ستكون  قطعتكِ 
قزح الفرح والزهر على اختلاف تويجاته 
وتنوع عبقه .. ففي محطات العمر المعبأة 
بالأحمال ، والممهورة بالمتاعب والمرقشة 
بالألم والملغومة بالشكوك كانت قطعتك 
مختلفة .. كل القطع التي حولك كانت 
تنر  كانت  قطعتك  وحدها  معتمة 
ألقمتيها  فقد   .. نقاءً  وتتنفس  سُدفي 
تعلق  من  وصفه  يصعب  ما  المعاني  من 
 .. لعودتي واحترامٍ خيالي لي   بي وشوق 
أنه  يفترض   .. القلب  أمر  جدا  عجيب 

يسكنوه  من  بحب  ينبض  لكنه   .. لنا 
 ويدق مسايرة لمن يبنون عرشهم فيه ..

وحن يبتعد شخص واحد متربع فيه ، 
ترسم   ، لاذعة  موجعة  لعضلة  يتحول 
لك عالما فارغا من الألفة .. فنحن نحب 
منزلة  منهم  لكل  ونضع  الاشخاص 
 بمقدار الأمان والدفء الذي بنوه فينا ..

لقطع  مقسما   ، بالذات  قلبي  وكان 
وولايات كثرة تنطفئ وتحترق وتذوي 
وتعود .. باستثناء قطعتك التي تكبر من 
الذي جعلني  .. أي قدر هذا  لا شعور 
بعيد  شخص  من  زواجك  على  أوافق 
لولا هيامك به .. ماكنت لأسمح لكنك 
خطف   .. دمعك  أمام  ضعفي  تعلمن 
ويوم   .. البيت  في  العامرة  زهرتنا  مني 
جدا  علّي  صعب  كان  بالمطار  توديعك 
أصاب  ما  والاصعب   ، دمعي  إخفاء 
بسبب  التعب  من  وجهي  عضلات 
بتمثيلها  قمت  التي  المزيفة  الابتسامة 

أمام سارقك مني ..

***
تسقينها  التي  الزهور  سنادين 
حال  هذا  كان  فان   .. ذابلة  غدت 
 .. القلب  حال  فكيف   الجماد 
قطعتك ستظل بأمان .. ولن يعتدي على 
قطعة   .. بر  خيال  ولا  كائن  حدودها 
قلب من مروج عامرة بالمحبة مهما ابتعدتِ 
الحريق  إلى  القطعة  رحيق  وتحول   ..
إليك.. الحنن  من  فيها  نشب  لما   فيها 

قصىة قصيرة

"سأزرعها من ورد" 
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قصىة قصيرة

الأصدقاء 
قصة - شطبي ميخائيل 

كانوا ثلاثة، لا تفرق بينهم 
خصومة ولا لدد، ولا يجمع 
واحدهم بالآخر إلا الحاجة 

والضـرورة، يضمهم سكن واحد، 
ويغلق عليهم باب واحد إذا ما 

أسدل الليل على الكائنات ستاره.
الأستاذ عارف، ويسكن في الدور 

العلوي من ذلك البيت القديم، 
وجهه مهموم عصبي، أجفانه 

منتفخة من طول الانكباب 
والسهر، موظف بإدارة الأرشيف 

في واحدة من المصالح الحكومية.
الأسطى عوضين، بالدور الأرضي 

يقطن الحجرة الملاصقة للسلم، 
حوذي، فنان على طريقته، لا يكف 
عن الدندنة والغناء، حتى وهو في 

أصعب ساعات يومه، حين يدور 
 عن 

ً
بالحنطور هنا وهناك بحثا

زبون ضال، في هذا الزمن المجنون 
الجائر، حيث الباصات بصبيتها 

الشياطين، يخطفون الزبائن 
بصراخهم ونداءاتهم الملتاثة.

 أما الحصان لؤلؤة، وهذا اسمه، اختاره 
واحدة  وفي  تجلٍ،  ساعة  في  عوضن  له 
من شطحاته الفنية، فمربضه في الحوش 
صاحبه  حجرة  عن  يفصله  لا  الخلفي، 
غر طُرقة صغرة معتمة. غالباً ما يترك 
وأذنه  مفتوحاً،  بابه  عوضن  الأسطى 

ساهرة مع لؤلؤة، حتى في عز نومه.
المصاب  عارف،  الأستاذ  استغل 
الأسطى  حاجة  مزمن،  بروماتيزم 
عوضن، وساومه بقسوة، على توصيلةٍ 
أجر  نظر  والعودة،  الذهاب  في  يومية، 
لا  من  أحسن  لكنه  بخس  أجر  معلوم، 
الأقل.  على  علفه  للحصان  يوفر  شيء، 
حاجة  عارف  الأستاذ  استغل  وكما 
كذلك  للزبائن،  عوضن  الأسطى 
لؤلؤة  حاجة  عوضن  الأسطى  استغل 
منا لا يحتاجهما،  والمأوى، ومن  للطعام 
إياه  دافعاً  ويلسعه  يسوطه  فيظل 
للركض هنا وهناك طول النهار وشطراً 

من المساء.
على أن لؤلؤة كانت لديه خاصية مريبة، 
الجحشوية،  نزواته  لديه  كانت  لنقل  أو 
مما جعل عوضن ينعته دائمًا بأنه همجي 
حصانه  يلمح  أن  فما  الأدب،  قليل 
"سمارة" وهي مهرة ذات دلال وخيلاء، 
في  ينطلق  حتى  الكار،  نفس  في  تعمل 
يبالي  لا  رادع،  ولا  احتشام  دون  أثرها 
لسعات السياط التى يلهبه بها صاحبه، 
أي  أو  عارف،  الأستاذ  صرخات  ولا 

مقعده،  فوق  يتلجلج  وهو  آخر،  زبون 
آلام  عليه  واشتدت  الذعر  ركبه  وقد 
فقد  هذا،  عدا  مضاعفة.  الروماتيزم 
تفوته  لا  ومثله  عارف،  الأستاذ  لاحظ 
الواحدة، أن لؤلؤة رغم اسمه الشاعري 
اللامع، لم يكن يبالي بهذا الاسم المجيد، 
الوحل  في  ويخوض  يحرن  ما  فكثراً 
الأستاذ  أنف  رغم  الشوارع  وقلاقل 
الممهد  الطريق  أنف  ورغم  والأسطى، 

المستوي.
معه  ينفع  لا  همجي  مع  نفعل  "ماذا   -

تأديب ولا تربية!"
وهو  عوضن،  الأسطى  يقول  هكذا 
يلتفت معتذراً للراكب المتأفف الجالس 
من  كله  وجهه  تقلص  وقد  خلفه، 

القرف.
رجل  مرضه،  رغم  عارف،  الأستاذ 
كلها  المصلحة  أسرار  يحمل  ضليع، 
داخل رأسه الضخم الأشيب، وما كانت 
الإدارة تسمى إدارة لولا وجوده. يخرج 
والثانية،  بالدقيقة  بالضبط،  موعده  في 
يفعله  سوف  الذي  وما  طريقه  ويعرف 

في عمله، وما الذي لن يفعله.
وجهة  له  فليس  عوضن،  الأسطى  أما 
محددة واضحة، يمضي إلى حيث يسوقه 
أينما  الزبون  يصطاد  الرزق،  طلب 
أين  يعرف  الخبرة،  بحكم  لكنه  وجده، 

يمكن أن يلتقط ضالته.
أي  يعرف  فلا  الله،  خيبه  لؤلؤة،  لكن 
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وما  يفعله،  ما  قيمة  وما  يسلك،  طريق 
يدرينا فربما كانت له مقاصد لا ندريها، 
تدور داخل رأسه، لا ندري شيئاً عنها، 
لكن صرخات صاحبه وفرقعات سوطه 

هي ما توجهه غالباً.
الحصان  وقف  السعيد،  اليوم  ذلك  في 
إحدى  في  الحديد،  السكة  مزلقان  فوق 
فوق  تماماً  عوضن،  الأسطي  سرحات 
وفرشخ  الممدودة،  اللامعة  القضبان 
رجليه الخلفيتن. انتبه الأسطى عوضن 
ويدق،  يدق  المزلقان  جرس  رنن  إلى 
عالياً  سوطه  يرفع  وهو  مرتاعاً  صرخ 
بهلع  ملتفتاً  الناحس،  جسده  به  يلهب 
الرعب  ألجمه  الذي  الأستاذ عارف  إلى 

في مقعده:
أن  له  يحلو  لا  الملعون  حا،   .. شي   "  -

يعملها إلا هنا والقطار قادم." 

يرى  وهو  ورعبه  صراخه  وازداد 
كالقدر،  راعدة  مزمجرة  قادمة،  القاطرة 
ويفرون  يصرخ�ون  الناس  تباعد 
ويشرون بأكفهم، ولم تجد كل ضربات 
لؤلؤة  زحزحة  في  عوضن  وصرخات 
على  حوافره  سمرت  كأنما  موقفه،  عن 
تحت  ما  يتشمم  راح  إنه  بل  القضبان، 
يجاوب  عالياً  صهيلًا  ويطلق  رجليه، 

صفر القطار المرعب..
 الأستاذ عارف، وقد استحال كتلة من 
رأى  الرصاص،  من  قدماه  الرعب، 

الهول القادم، في لحظة فارقة فقد وعيه.
 قفز عوضن وراح يدفع لؤلؤة وينخسه 
استحال  الحصان  لكن  جراً،  يجره  ثم 
يشبه  وفيما  ذاك،  إذ  الآخر،  هو  تمثالاً 
المعجزة، في هذه اللحظة النادرة الغريبة،  
ظهرت  النهاية،  تسبق  التي  اللحظة 

سمارة قادمة من الاتجاه المقابل،  يجلجل 
بفتوتها  مزهوة  اللامع،  عربتها  جرس 
ورشاقة قدها، وقد تربع صاحبها فوق 
تحول  الفريدة،  اللحظة  هذه  في  مقعده. 
صاهلًا  اندفع  مجنح،  كائن  إلى  لؤلؤة 
أفاق الأستاذ  القضبان.  جامحاً متجاوزاً 
ورأى  الارتجاجة،  عنف  من  عارف 
كأنما في حلم، أنه يطر ويقذف به بعيداً 
المارق  القطار  صوت  بينما  كالغرارة، 

خلفه يهز الفضاء.
يهتز  وجسده  ويضحك  يضحك  ظل 
ويرتج من أثر الضحك، ولأول مرة لا 
بالهمجية  لؤلؤة  عوضن  الأسطى  يتهم 
أو يصفه بقلة الأدب. ومنذ هذه اللحظة 

أصبح الثلاثة أصدقاء.   
***
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في اطار التعاون الثنائي بين مختبر 
السرديات الكويتي والمنتدى 

العربي الأوربي للسينما والمسرح 
بفرنسا، اقيمت أمسية قصصية 

تاب القصة 
ُ

جمعت ثلاثة من ك
القصيرة بالكويت فيصل الحبيني، 
جميلة سيد علي ومنى الشمري مع 

ثلاثة نقاد د. مصطفى الضبع، د. 
عاطف الدرابسة ود. درية فرحات 

بحضور مختبر السرديات الكويتي 
الروائية هديل الحساوي والناقد 

فهد الهندال، وحضور عدد من 
النقاد منهم الأديب صبري يوسف 

ود. دورين نصر حيث اديرت الندوة 
من المخرج السينمائي حميد عقبي 

ـ رئيس المنتدى العربي الأوربي 
للسينما والمسرح.

دراسة 

المرأة بين الواقع والخيال 
مري

ّ
في قصص منى الش

النص الكامل لمداخلة د. درية فرحات في الأمسية القصصية الكويتية لمختبر السرديات والمنتدى 
العربي الأوروبي : ” المرأة بين الواقع والخيال في قصص منى الشمري
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القصة اصطلاحًا : تتبّع تفاصيل حدث 
حدث  سرد   / رواية  أحداث… أو  أو 
أو أحداث . إذًا القصة هي مجموعة من 
القاص   / الكاتب  يرويها  الأحداث 
عدّة  حوادث  أو  حادثة  تتناول  وهي 
مختلفة،  إنسانيّة  بشخصيات  تتعلّق   ،
في  وتصّرفها  عيشها  أساليب  تتباين 
الناّس  تتباين حياة  ما  غرار  الحياة، على 
في  نصيبها  ويكون  الأرض.  وجه  على 

القصة متفاوتًا من حيث التّأثّر والتّأثر
تتبّع  إلى  يقودنا  القصّ  عن  والحديث 
أنواع هذا القص الذي تنوّع بن الرّواية 
والقصة القصرة والحكاية والأقصوصة 
وصولًا إلى ما ظهر في العصر الحالي ومنذ 
مدّة قريبة وهو ما تعدّدت الأسماء التي 
أُطلقت عليه، واشهرها القصة القصرة 
بحسب  آخر  حديث  ذلك  وفي  جدًا، 
لبنان  في  الوجيز  الأدب  ملتقى  يرى  ما 

حيث يُطلق عليها القصة الوجيزة.

***

أنواع  بن  التّنوّع  هذا  من  وانطلاقًا 
في  أيضًا  وقع  الاختلاف  فإنّ  القصّ، 
التّعريف،  وفي  نوع،  لكلّ  الخصائص 
الآن،  ذلك  دهاليز  في  ندخل  ولن 
لمناقشة  أنّ هذه الجلسة هي  انطلاقًا من 
هنا  ومن  القصصيّة،  المجموعات 
بن  الاختلاف  فإنّ  القول  فيمكننا 
اختلاف  هو  القصرة  والقصة  الرّواية 
في النوّع في إطار الجنس الواحد، ويذكر 
فرانك  الأيرلندي  والقاص  الناقد 
فنّ  هي  القصرة  القصّة  أنّ  أكونور 
اللحظة المهمّة، كما يحلو لكثر من النقّاد 
أن يروا أنّ كاتب القصّة القصرة يعطينا 
قطعة أساسيّة من الفسيفساء فقط لكننّا 

الزّخرف  نرى  أن  خلالها  من  يمكن 
كاملًا، هو تعبر يقدّم في أبعاده الدّلاليّة 
ذلك  من  وانطلاقًا  الكثرة،  المعاني 
الفسيفسائيّة  القطع  في  ننطلق  أن  نريد 
منى  والرّوائية  القاصّة  لنا  قدّمتها  التي 
ب�  الموسومة  مجموعتها  في  الشّمري، 
الصّادرة  واحدة”،  مظلّة  تحت  “رأسان 

عن دار نوفابلس 14 العام 2018.
الشّمري  منى  فسيفساء  وسندخل 
انطلاقًا من العتبات النصّيّة التي  اهتمّت 
فكانت  السّيميائية   الدّراسات  بها 
تحيط  التي  “النصّوص  مجموع  دراسة 
بمتن الكتاب من جميع جوانبه: حواش 
وأخرى  رئيسة  وعناوين  وهوامش 
وخاتمة  ومقدمات  وفهارس  فرعيّة 
التي  النرّ المعروفة  بيانات  وغرها من 
ا  إشاريًّ نظامًا  ذاته  الوقت  في  تشكّل 
الذي  المتن  عن  أهمية  يقلّ  لا  ومعرفيًّا 
في  مهماًّ  دورًا  يؤدّي   إنّه  بل  به،  يحيط 
من  والعنوان  وتوجيهها  القراءة  نوعية 
أهم النصّوص الموازية للنصّ إذ أنّه أوّل 
وهو  المتلقي،  وسمع  بصر  يصافح  ما 
النصّ،  مغاليق  به  ستُفتح  الذي  المفتاح 
العنوان مفتاح أساسي يتسلّح به المحلّل 
قصد  العميقة  النصّ  أغوار  إلى  للولوج 

استنطاقها وتأويلها.
“رأسان  المجموعة  عنوان  ودراسة 
صرفية  دراسة  واحدة”،  مظلّة  تحت 
جملة  من  يتكوّن  أنّه  إلى  تشر  نحوية، 
يدلّ  “رأسان” وهو  بالمبتدأ  تبدأ  اسمية 
متعلّق  والمجرور  والجار  المثنى،  على 
موجود،  تقديره  المحذوف  بالخبر  هنا 
رأسن  أي  إلى  يُشر  لا  العنوان  ولكن 
التي  المظلّة  هي  وما  الكاتبة،  تقصد 
يحتمي بها هذان الرّأسان، ولعلّه من هنا 
يتحقّق وظائف العنوان التي أشار إليها 
العنوان  وظائف  ومن  جينت،  جرار 
والوظيفة  التعيينيّة/التسمويّة،  الوظيفة 
الإغرائيّة، والوظيفة الوصفيّة والوظيفة 
هذه  تتحقّق  وقد  الضمنيّة،  الدّلاليّة 
الوظائف كلّها في عنوان واحد، بحيث 
يصف المحتوى، ويوحي بأشياء أخرى، 
ويغري المتلقن بالقراءة، وأكثر من ذلك 
فهو اسم محدّد للكتاب يميّزه عن غره.

نستطيع  المجموعة  عنوان  خلال  ومن 
التي  الإغرائيّة  الوظيفة  إنّه حقّق  القول 
النصّّ،  غمار  يخوض  كي  المتلقي  تحثّ 
وتترك لديه فضاء من التّساؤلات حول 
ويمكن  المجموعة،  هذه  تقول  ماذا 
للتّفكر  يتوقّف  بياضات  له  تترك  أن 
التّأويلّي.  الفراغ  يناسب  بما  وتعبئتها 
وهذا ما يحدث معنا عندما نقرأ العنوان 
فهو  واحدة”،  مظلّة  تحت  “رأسان 
فتحثّه  المتلقي،  تشدّ  سيميائيّة  علامة 
على القراءة ليكتشف مدلولات العلاقة 

هُويّة الرأسن، والمظلّة.

***

والسّؤال الذي يطرح نفسه، من تقصد 
يريدان  ولماذا  بالرّأسن،  الشّمري  منى 

أ.د درية فرحات، أستاذة 
في الجامعة اللبنانيّة
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إلى  يقودنا  هذا  بالمظلّة؟  يحتميا  أن 
الدّاخليّة للمجموعة  بالعناوين  البحث 
العتبات  من  أيضًا  وهي  القصصيّة، 
النصّيّة، وعنوان المجموعة هو قصة من 
قصص هذه المجموعة، أمّا عناوين هذه 

القصص فهي:
فداء/  كبش  الوطواط/  الرّجل 
المخرج/  مفقودة/ ضيف ثقيل/ نحو 
التّخوم البعيدة/ المشهور/ الورقة التي 
خارت/ زفاف ينزف/ طيور البياض/ 

سيّدة الصّورة/ فلفل/ الجريدة.
دراسة  إلى  تقودنا  العنوان  ودراسة 
نواحٍ،  عدّة  من  السّيمائيّة  علاماته 
بنية  على  تعتمد  التي  بنيته  ودراسة 
علامة،  فالعنوان  اللغويّة،  العنوان 
يتمثل  ماديّ  وجود  له  تواصليّة  إشارة 
لغة  مفردات  من  ونحته  صياغته  في 
البنية  أمّا  الكتاب.  لغة  أو  الكاتب 
والنحّويّة  الصّرفيّة  البنية  فهي  الثانيّة 
البنيّة  هي  الثالثة  والبنية  للعنوان، 
الدّلاليّة أي الشّكل العام لتنظيم مختلف 
الممكنة  أو  ألحقيقية  الدّلاليّة  العوالم 
والفرديّة  الاجتماعيّة  الطّبيعة  ءذات 
الملاحظ  ومن  أشخاص(.  أو  )ثقافات 
البنى  استخدام  في  نوّعت  الكاتبة  أنّ 
مجموعتها،  لعناوين  والنحويّة  الصّرفيّة 
خمسة  في  المفردة  الكلمة  فاستخدمت 
إليه  والمضاف  والمضاف  عناوين، 
والنعت والمنعوت في ثلاثة عناوين لكلّ 
منهما، والجملة الاسمية في عنوانن، مع 
تخبر  ولم  المبتدأ  فيه  ذكرت  ثالث  عنوان 
عنه، وعليه يمكننا تقسيمها إلى عناوين 
وعناوين  وثنائيًّا  ثلاثيًّا  تركيبًا  مركبة 
استكناه  في  أكثر  نغوص  ولن  مفردة. 
والنحّوية  الصّرفيّة  البنية  الدّلالة 
الدّلالية  البنية  إلى  وسنستند  للعناوين، 

خلالها  من  يمكن  التي  للعناوين، 
التي  الرأسن  هُوية  اكتشاف  إلى  العودة 
العناوين،  استدلال  إنّ  الكاتبة،  عنتهما 
أطراف  من  مهمن  طرفن  إلى  يُشر 
فكانت  وحواء،  أدم  وهما  ألا  الحياة، 
الدّلالة المباشرة في القصة الأولى )رجل 
الوطواط( لتقدّم إشارة إلى الرّجل، وفي 
أمّا  المرأة،  إلى  إشارة  القصر  سيدة  قصّة 
إلى  إشارة  ففيه  ينزف(  )زفاف  قصّة  في 
فإنّ  وعليه  الطّرفن،  هذين  بن  الزّواج 
ذلك يقودنا إلى اكتشاف الموضوع الذي 
أنّه يرتبط  تتحدّث عنه المجموعة فنرى 
بالمرأة وقضاياها وعلاقتها بالرّجل، أي 
مهمة  قضية  من  تنطلق  هنا  الكاتبة  أنّ 
البحث  أنّ  واللافت  بالجنوسة،  ترتبط 
تقودنا  نصيّة  كعتبة  الغلاف  صورة  في 
في  فنرى  الموضوع،  هذا  اكتشاف  إلى 
تحت  وامرأة  رجل  الأماميّ  الغلاف 
مظلّة، وأيضًا في الغلاف الخلفي، نلمح 
تحت  والمرأة  الرّجل  من  لكلّ  ظلالًا 
النصّيّة  العتبات  من  فالصّورة  مظلّة، 
التي اعتمدتها القاصّة، فأكملت الإيحاء 
حافظت  لكنهّا  العنوان،  أعطاه  الذي 
بن  العلاقة  طبيعة  تحديد  غموض  على 
التّشويق  من  يزيد  ما  الطّرفن،  هذه 
مضامن  في  الغوص  إلى  يحفّزنا  الذي 
التي  القضية  عن  باحثن  القصص، 

تتبناها منى الشّمري.  

الاشارات الدلالية 
في الاهداء:

في  يرد  ما  أيضًا  النصّيّة  العتبات  ومن 
الشّمريّ  منى  القاصّة  وتقدّم  الإهداء، 
ما  إلى  تحيل  دلاليّة  إشارات  إهدائها  في 
فتهدي  الرّواية،  متن  في  المتلقي  سيقرأه 

دلال  الرّوح  صديقة  “إلى  روايتها 
تسند  ظلّت  التي  لكفّك  امتنانًا  العرادة 
قلبي آن يهوي”. وإذا حمل الإهداء بعدًا 
صديقن،  بن  العلاقة  لطبيعة  وجدانيًّا 
إشارات  السّطور  بن  نقرأ  أن  فيمكن 
إلى معاناة المرأة التي تحتاج لمن يساعدها 
في  وقوعه  أو  القلب  انهيار  لحظات  في 
مهاوي المصاعب التي يمكن أن تمرّ بها 
المرأة، فلا تجد إلّا امرأة تفهم ما تعانيه، 
أو لعلّه هجوم مضمر على الجنس الآخر 

الرّيك في هذه الحياة.

***

تقديم  إلى  النصيّة  العتبات  قادتنا  وإذا 
المجموعة  مضمون  على  دلالات 
التشويق  يحفّز  ذلك  فإنّ  القصصيّة، 
في  الكاتبة  عالجت  كيف  لمعرفة  لدينا 
المرأة  بموضوع  يتعلّق  ما  مجموعتها 
كانت  وهل  وطموحها،  وأحلامها 
مكنوناتها  عن  الإفصاح  على  قادرة 
الأولى  القصّة  في  فنراها  ومشاعرها. 
امرأة  علاقة  ترسم  الوطواط”  “رجل 
حياتها  تقسم  الدّائمة،  يومياتها  تعيش 
بالباتمان،  المغرم  بطفلها  العناية  بن 
في  الغرائزيّة  الزّوج  رغبات  وتحقيق 
شهوة الجسد والطّعام، وهي وسط ذلك 
حكاية  لابنها  فتحكي  أحلامها،  تخبئ 
فتقول: “هكذا الحلم بالأشياء أجمل من 
لقائها، وانتظارها في الأحلام أروع من 
مشاهدتها في الواقع، سأحدثك عن فتاة 
لها  مضيئة،  نجمة  مثل  ويتيمة  صغرة 
أهداب طويلة ونظرات غائمة تزوّجت 
للأبد،  وبعيدة  وغريبة  يتيمة  لتعيش 
نورها”.  يرى  لا  أحدًا  أن  حتى  بعيدة 
وهكذا يبرز صراع المرأة بن احتياجاتها 
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تأمن  من  عليها  مفروض  هو  وما 
الكاتبة  أنّ  ونلحظ  البيت،  متطلبّات 
حول  بتفاصيل  اهتمت  القصة  هذه  في 
الأنواع،  تعداد  من  فأكثرت  الأطعمة، 
وشرحت أيضًا خطوات إعداد الطّعام، 
ما يُشر إلى أنّ هذه هي الصّورة النمّطيّة 
الرّجل  أنّ  المرأة، واللافت  المطلوبة من 
لا يهتمّ إلّا بنوع معن من الأغذية يحقّق 
له مزيد من النشّاط الجنسّي، إضافة إلى 

اهتمامه بالأعشاب حفاظًا على صحّته.
إضافة  الدّقيق  الوصف  هذا  يكن  ولم 
إنّما استطعنا عبره  القصّة،  زائدة لإطالة 
في  الزوجن  بن  التّوافق  عدم  نفهم  أن 
الرّاوي  تعتمد  القصة  وكون  ميولهما، 
في  الدّخول  يستطيع  لن  فهو  العليم، 
القصّة،  لبطلة  الدّاخليّة  المشاعر  تبيان 
على  مساعدة  التفاصيل  هذه  فجاءت 
القصّة  في  الخاتمة  تكون  وهكذا  ذلك. 
أنّها  أو  الأحداث،  سر  مع  متلائمة 
نتيجة طبيعيّة، فهي بعد أن تهدهد لابنها 
كي ينام تسدّ “الّلحاف الذي يتمدد فيه 
وتكمل  تتركه  الأسود،  بقناعه  الباتمان 
موسيقى  في  متهالكة  بخطوات  يومها 
الذئبة  لعواء  سمعها  ترخي  الصمت، 
المجروحة بداخلها خافتاً كأنن، وتكمل 
خاتمة  هي  نعم  الأيام”،  كباقي  يومها 
صرخة  تشكّل  لكنهّا  للقصّة  طبيعيّة 
المجتمع  هذا  وجه  في  الكاتبة  تطلقها 

رافضة الصّورة النمّطيّة للمرأة.

كبش الفداء:

العنوان  “كبش فداء” فمن  أمّا في قصّة 
هي  القصّة،  في  البطلة  مصر  يتحقّق 
أن  ارتضى  لمجتمع  فداء  كبش  أضحت 
وأيضًا  الرّجل،  فريسة ضغط  المرأة  تقع 

بنت جنسها خصوصًا  فريسة  تقع  فهي 
تميّزت  ومهما  أب،  زوجة  تكون  عندما 
زوجها  لابنة  محبّة  من  الأب  زوجة  به 
كأم  حنونة  تكن  “لم  البطلة  عبّرت  كما 
كل  وكانت  أب،  كزوجة  قاسية  ولا 
حن  في  الثلاث،  بناتها  حياة  في  شيء 
بيني  المسافة  في  تائهة  مشاعري  ظلّت 
لن  ربما  )الخالة(  هذه  فإنّ  وبينها…”، 
التي  الأبّ  زوجة  صورة  عن  تخرج 
التي  سندريلا  قصّة  في  عليها  نشأنا 
أخوتها،  أجل  من  مضحيّة  إلى  تحوّلت 
تغنم  أن  سندريلا  استطاعت  وإذا 
بالأمر زوجًا لها، لأنّ السّاحرة الجميلة 
القصّة وقعت  بطلة هذه  فإنّ  ساعدتها، 
التّخطيط  فريسة واقع مؤلم، يمنعها من 
لم  حياة  تعيش  أن  البؤس  “قمة  لحياتها 
تخطط لها شيئًا، حياة خالية كورقة بيضاء 
لم ترسم فيها خطًّا، ولم تكتب كلمة، ولم 
تضع فيها فاصلة أو نقطة، بل تستلمها 
وقد خطط آخرون بها دروبك، ورسموا 

وجهتك، وصنعوا قرارك، لتجد نفسك 
أخرًا واقفًا في محطتهم لا تشبه نفسك“.

مفقودة :

لعلاقات  تصوير  “مفقودة”  قصّة  وفي 
الأمر،  بادئ  في  نرفضها  قد  اجتماعيّة 
العهر  ليكون هذا  بالعهر،  ربما  ونتهمها 
رجل  بن  المروعة  غر  العلاقة  في 
مارسه  أخلاقيّ  عهر  من  أرحم  وامرأة 
المرأة  أكانت  سواء  المرأة،  بحقّ  الرّجال 
الزّوجة أو المرأة العشيقة، فتكون خاتمة 
العصبيّة  الأمراض  مستشفى  في  الأولى 
واتّهامها بالجنون، وتكون  خاتمة الثانيّة 
رميها وهي حيّة في قعر البحر، ولم يكن 
ذلك إلّا للتغطيّة على فساد الرّجل الذي 
بأخرى،  ويتزوج  امرأة  يعشق  بأن  قبل 
تدافع  العشيقة أن  أرادات هذه  وعندما 
علاقتهما  بفضح  وحبيبها  حبّها  عن 
ويكتمل  الحلّ،  هو  منها  التّخلّص  كان 
تعلن  أن  أرادت  من  بإسكات  الكتمان 
في  المفارقة  هذه  إنّ  الجريمة.  هذه  عن 
المواقف ترسم حقيقة المجتمع الذّكوريّ 
تمرّد  لنا  ترسم  عينه  الوقت  وفي  المؤلم، 
المرأة ورفضها للظلم الواقع عليها، وما 
إصرار على  إلّا  المستشفى  بقاء سارة في 
كحمامة  صرختُها  “حلّقتْ  التّمرّد  هذا 
الحُقَن  رافضة  واقِ،  الرُّ كل  في  مذعورة 
تنصبُ  التي تحرق وريدها، في كل مرة 
خطوةً  تقترب  بعيدًا،  تغيب  بلحمِها 
جديدةً من الموت، خدر ثقيل يسري في 
تهذي:  ترتجف،  كقبسة  يكومُها  دمها، 
فقاهر  الأمواج“.  قاهر  يا  تقهرني  “لن 
اذي  الرّجل  هذا  إلّا  هو  ما  الأمواج 

يدّعي العفة.
لا  الرّجل  لذكورية  المرأة  ومواجهة 

قصّة )الجريدة( 
لم الذي يقع 

ّ
قصّة الظ

على المرأة فتحرم 
من حبيبها، ويكون 

السّبب هو القيم 
السّائدة في المجتمع، 

وإلى التقسيم القبلي 
العشائري الذي يقف 

حجر عثرة في وجه 
الحبّ
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قد  إنّما  الزّوج  الرّجل  على  تقتصر 
ترسمه  ما  وهذا  أيضًا،  الأخ  يكون 
ثقيل”،  “ضيف  قصّة  في  الشّمريّ  منى 
فبطلة القصّة تواجه تطفّل أخيها ورغبته 
بالسّيطرة على أسرتها بعد موت زوجها، 
وتتركه  القصّة،  في  عنه  والمسكوت 
ويدرك  يكتشفه  كي  للمتلقي  القاصّة 
نضجت  مهما  أنّه  هو  القصة  من  العبرة 
متقدّم وأصبح  المرأة ووصلت إلى عمر 
العمل  لديها  يكون  وربما  أسرة  لديها 
جناح  تحت  تبقى  أن  بد  فلا  المناسب، 
كيف  الزمن،  “استرجعَت  الرّجل 
نجحت أن تتخلّص من حضوره ككيس 
فحم يلطخ بيتها بسخام الفصول، عابثًا 
للأولاد  الشّخصيّة  التفاصّيل  بكل 
بروح الوصي السمج بعد وفاة والدهم 

منذ عامن. 
توقف عن زيارتهم بعد أن أخبرت أمها 
غضبها  سكبت  حينها  يوؤذيهم،  بأنّه 
أن  عليها  ودعت  يغلي،  كقدر  عليها 
يحرمها الله بر أولادها لأنّها قاطعة رحم، 
وربحت  وأخيها  أمها  رضا  خسرت 
السّطحية  حروقها  رغم  أولادها  راحة 
من شرار الكلام”. أنّه واقع فُرض على 
آلمرأة أن تعيش توترًا بن رغبات عائلتها 
كوّنتها  التي  وعائلتها  أنجبتها،  التي 
وأرات أن تكون بصمتها في الحياة، لكنّ 

قدرها كامرأة أن تظلّ خاضعة.

الورقة التي طارت:

)الورقة  قصة  في  الشّمريّ  منى  وتقدّم 
التي  للمرأة  أنموذجًا  طارت(  التي 
فتشكّل  النفّسّي،  القلق  حالة  تعيش 
إحساس  مظهرة  نفسيّة  دراسة  القصة 

المرأة الدّائم بالتّوتر.

لبطلة  المفكرة  أوراق  خلال  ومن 
المرأة  تعانيها  التي  المشاكل  تبرز  القصة 
الطّلاق،  مشكلة  فمنها  المجتمع،  في 
لمحات  البيت،  أخذ  طليقها  ومحاولة 
لهذه  النفّسي  القلق  معالم  تحدّد  سريعة 
تجاوز  أحاول  وأنا  أذكر  كيف   ” المرأة 

مطرقة التّشويش في رأسي! 
التّشويش الذي يشبه صوت تلفاز فقد 
أمام  الاكتراث  بعدم  تظاهرت  إرساله، 
سهل  بشكل  قلقي  تقرأ  نفسيّة  طبيبة 
أحبِّي  بحزم:  أوصتني  لطالما  وسريع! 
قبل  أولاً  أنت  العالم،  ثم  أولاً،  نفسك 

كل شيء”. 
يصل  سريع  بسرد  القصّة  هذه  وتميّزت 
بنا إلى خاتمة تكسب البطلة رضًى نفسي 
تشكّل  التي  الورقة  هذه  تنسى  يجعلها 
مرحلة من مراحل عمرها، وكأنّها دعوة 
من  تنطلق  ان  امرأة  كلّ  إلى  الكاتبة  من 
ولهذا  للحياة،  فهم  إلى  المريرة  تجربتها 
التي طارت، فجاء  الورقة  العنوان  كان 
الفعل الماضي هنا مشرًا إلى أنّ ما مضى 

قد انقضى وعلينا البدء من جديد.

فلفل :

وفي قصة )فلفل( امرأة تعيش بن عالمن 
من  حوّلها  واقع  والخيال،  الواقع  بن 
الرجل  هذا  تداوي  ممرضة  إلى  زوجة 
بها  واكتفى  الزّواج،  له  سبق  الذي 
لكنّ تمردها  علّته،  تداوي  الدّار  حبيسة 
بخيال  رغباتها  عن  البحث  إلى  يدفعها 
في  المعروضة  السينما  أفلام  من  تستمدّه 
في  القاصّة  تحرص  الفردوس.  سينما 
قصصها على الغور في النفّس الإنسانيّة، 
أبطال  مع  تتماهى  القصة  هذه  فبطلة 
البطلة،  مكان  نفسها  وتتخيّل  الأفلام 

خيال  إلى  الواقع  من  هروب  ذلك  وفي 
في  مثلها  غريب  لرجل  “وتتركه  حالم 
ترويس  يملك  لا  البريّة  شقاء  أقصى 
يمكنه  ،لا  شهوتها  اعتلاء  ولا  الأيام 
كمقاتل  النفس  عن  للذّود  التّمرد 
تجثم  حزينة  لسرورة  مستسلمًا  شرس، 
على  يتعالى  ،لا  الصدري  قفصه  على 
واقعه، متناغمًا تماما مع زمن لا قيمة له، 
ليكتمل مع الحياة ول يتكامل مع الموت، 
يشتهي  حشجات  صدره  في  تتجمع 
في  عليه  تعثر  عليه،  يقوى  ولا  البكاء 
أن لا  الرّوعة، سيعرف  الباذخة  الرؤي 
أكثر  مايعتريه  يفهم  الكون  أحد في هذا 
منها، تستسلم له تمامًا في انغمار ساحر، 
يعتليان قمة السّعادة،  يلسعها كالفلفل،  
شفتيها  يبلل  الذي  الحب  مطر  تلعق 
الجافتن حتى الصباح”. وما هذا التّوتر 
من  تُحرم  بالأربعن  امرأة  لمعاناة  إلّا 
حقوقها وتقمع غرائزها، ولأنّ في هذه 
القصة ما يرسم الأبعاد الدّاخلية للمرأة 
اخذ مقطع الغلاف الخلفي منها، ليكون 
الكاتبة  حملتها  التي  القضية  عن  ا  معبّرً
وجهيها  إبراز  على  النفّس  وعاهدت 

وتأثرها.
صورة  السّابقة  القصص  في  لمحنا  وإذا 
قضاياها  بكلّ  البارزة  الواضحة  المرأة 
البعد  إلى  القاصة  مستندة  وأحلامها، 
المرأة، فإنّها في  النفّسي لإظهار ما تعانيه 
قضيتها  بن  تجمع  الأخرى  القصص 
أخرى،  وقضايا  المرأة  أي  الجوهريّة 
الظّلم  قصّة  )الجريدة(  قصّة  فتكون 
الذي يقع على المرأة فتحرم من حبيبها، 
في  السّائدة  القيم  هو  السّبب  ويكون 
المجتمع، وإلى التقسيم القبلي العشائري 
الحبّ،  عثرة في وجه  يقف حجر  الذي 
ضحية  وقعت  قد  المرأة  كان  وإذا 
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الذي  بالأب  المتمثّل  المجتمع  اضطهاد 
يلتزم بالتّقاليد، ففي القصة إشارة أيضًا 
إلى هذا الضغط الذي عاناه الرّجل أيضًا 
من المجتمع فحرم حبّه، فيكون الضغط 
الظّلمن  تعاني  فهي  المرأة  على  مضاعفًا 
الريك.  على  الواقع  والظلم  ظلمها 
قدرة  سابقة  قصص  في  وجدنا  وكما 
إلى  باللجوء  إمّا  واقعها  تغير  المرأة على 
ففي  النفّسيّة،  على  السيطرة  أو  الخيال، 
هذه القصة تنجح البطلة في تغير مجرى 
رحيل  فريسة  الوقوع  وعدم  حياتها 
فتصل  التّقاليد،  وطأة  تحت  الحبيب 
حلم  وهو  ناجحة،  كاتبة  تكون  أن  إلى 
تحوّل  لكنهّ  الحبيب،  مع  به  تشاركت 
ليكون تعبرًا عن ذاتها وع ثقتها بنفسها.

نحو تخوم بعيدة :

لا  القاصّة،  رايتها  تحمل  التي  والمرأة 
لبنت  المرأة  محاربة  تصوير  من  تمنعها 
تخوم  نحو  قصّة  في  نرى  كما  جنسها، 
المرأة  قبل  من  الخيانة  فكانت  بعيدة، 
خطف  خلال  من  الأخرى  للمرأة 
الزّوج. واللافت أيضًا صورة المرأة الأم 
ليست  لكنهّا  الشّمري،  منى  في قصص 
تتماهى  صورة  هي  إنّما  مثالية،  صورة 
فتتحوّل إلى  المجتمع وقيمه،  قوانن  مع 
تنشد  لهذا  الابنة،  على  ضاغط  عنصر 
المرأة الهروب من واقعها المرير. فكانت 
تعيش  ينزف  زفاف   ” قصّة  في  البطلة 
تحت وطاة اضطهاد الأمّ لابنتها، فكان 
الزّواج هو الهروب. وهكذا تمثّل الأم في 
تعوّدنا  لما  بعض الأحيان صورة مغايرة 
الأمّ  هذه  أنّ  بسبب  هذا  ولعلّ  عليه، 
عليها  فرض  مجتمع  ضحية  أيضًا  هي 
لفلذة  إلى عدوّ  فتحوّلت  ومبادئه،  قيمه 

كبدها.
وإذا كانت الطّفولة تلاحق بطلة القصة 
الصّورة”  “سيدّة  بطلة  فإنّ  السّابقة، 
تعيش واقع المظاهر والمباهاة والظّهور، 
التّربية  لنوعية  نتيجة طبيعية  إلّا  فما هذا 
التي تلقتها وجعلت منها تنشد المكان في 

الأمام دائمًا.
مظلّة”  تحت  “رأسان  قصّتي  وفي 
و”طيور البياض” تصوير للأمان الذي 
الرّجل  الرّجل، فيكون  المرأة مع  تنشده 
هو الأمان والمنقذ، لكنّ المفارقة في قصّة 
الحالمة  اليد  هذه  هو  البياض  طيور   ”
كانالسبب  من  إلّا  هي  ما  المساعدة 

بالحادث.
وقد نرى أنّ قصّتي “المخرج” والمشهور 
القضية  مسار  عن  ما  نوعًا  بعيدتان 
هذه  في  ها  طريق  الكاتبة  جعلتها  التي 
رسمًا  فكانت  القصّصيّة،  المجموعة 
للهروب من الواقع إلى عالم خيالي حتى 
لو كان ضمن عدد من المجانن، لكنهّا 
سابقا.  رأيناه  الذي  المسار  عن  تخرج  لم 

قضية  إلى  إشارة  )المشهور(  قصّة  وفي 
الإرهاب، من دون الدّخول في متاهات 
هذا العمل، إنّما لتصوير الأزمة النفّسيّة 
الصغر  الطّفل  أنّ  عند الأسرة، وكيف 
صفحات  على  اخيه  صوورة  في  يرَ  لم 

الجرائد سوى أنّه أصبح مششهورًأ.

المفارقات والدهشة :

إنّ هذه المجموعة القصصية تخطّ لنفسها 
القصّة  الأدبّي  النوّع  في  ميزًا  طريقًا 
الكاتب  استطاعت  وقد  القصرة، 
على  تعتمد  أن  قصصها  من  كثر  في 
القصة  يتناسب مع  بما  حبكة الأحداث 
وفيها  موحية  مكثّفة  فكان  القصرة، 
القارئ  تجعل  التي  اللطيفة  المفارقة  من 
يعيش الدّهشة، ويخرج متن قراءته وقد 
القص،  أهداف  بكلّ  جعبته  امتلأت 
لكن قد تسقط بعض القصص من هذا 
الغربال كاشفة عن ما  كان يعدّ قصصًا 
قصرة، في بدايات نشأة القصّة القصرة 
بملخّص  أشبه  وهو  العربّي  الأدب  في 
تكون  أن  يمكن  أنّها  بمعنى  روايات، 
أن  يمكن  وهذا  الحوادث،  كاملة  رواية 
نراه بشكل لافت في قصّة “كبش فداء” 
طويلة  سنوات  فيها  السرد  زمن  فكان 
أن تكون رواية فهي مسرة  لها  يتيح  ما 

حياة.
تصويرها  في  الكاتبة  أجادت  وإذا 
واستخدام الانزياحات والصور المعبرة 
الكاتبة   فإنّ  الفكرة بأسولب موحٍ،  عن 
أخطاء  الأحيان في  بعض  قد وقعت في 

لغوية كان يمكن تلافيها.
وفي الختام كلّ التحية لراع الكاتبة منى 

الشّمري ومبارك عملها.
***

استطاعت الكاتبة 
في كثير من قصصها 
أن تعتمد على حبكة 

الأحداث بما يتناسب 
مع القصة القصيرة، 
فة موحية 

ّ
فكان مكث

وفيها من المفارقة 
اللطيفة التي تجعل 

القارئ يعيش 
الدّهشة،
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نقد أدبي

قراءة نقديّة في مجموعة سمرقند 
القصصيّة: »دبّان صغيران« 

حاكت قِصَصها من الخضرة والأزاهير، وضمّخت نسيجَها بعطر التراب، بَحثت عن صفحة 
نت 

ّ
 الفرح الحزين. فتمك

َ
ل سجِّ

ً
ها المتعبة من سفر الأحلام، لت

ُ
بيضاء تستريح عليها أجنحت

ها إلى القارئ 
ُ
عر وأحلى ما في القصّة، فخرج عمل

ّ
ابة أن تأخذ أجمل ما في الش

ّ
بحنكةٍ جذ

بهذا المزيج البهيّ الذي يُسمّى بالقصّة القصيرة المعاصرة.
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سَ�مَرقند الجاب�ري، تنقلن�ا في مجموعتها 
الفائ�زة  صغ�ران«،  »دبّ�ان  القصصيّ�ة 
بالمرتبة الأولى لمس�ابقة دبي للإبداع س�نة 
الواقع�ي  في�ه  يمت�زج  إلى ع�الم   2007
بالمتخيّ�ل ويأخ�ذ في�ه العجائب�ي بع�دًا 
ا. ه�ا نحن نجدُها متس�لّحةً بكثر  رمزيًّ
من تقنيّات الكتابة القصصيّة، تُصرُّ على 
إقن�اع الق�ارئ وإهدائه لذّة الق�راءة من 

خلال حكايات مشوّقة.
من المعروف اس�تنادًا إلى قول اس�ماعيل 
ع�زّ الدي�ن أنّ »ع�الم القصّ�ة ه�و ع�الم 
يحمل اس�تمرار إمكانيّة إطلالة على عالم 
واس�ع«) 1(. ويرى الناّق�د الإنجليزي 
Walter Allen 1911-( وال�تر أل�ن
1995( أنّ القصّ�ة م�ن أكث�ر الأن�واع 
الأدبيّ�ة فعاليّة في عصرنا الحديث. وهي 
 Edward Forster( فورس�تر  عن�د 
1970-1879( حكاية فحسب تَتَتابع 
أحداثُها في حلقات مثلما تتسلسل فقرات 
الإنسان)2 (. وتُعدًّ القصّة القصرة من 
الفن�ون السرديّ�ة ذات الصلّ�ة  الوثيق�ة 
بحي�اة الناس الواقعيّ�ة، وقد انبثقت من 
مت�ن النصّّ الحكائي للفكرة بما يناس�ب 
طبيعة العصر وميل�ه إلى السرعة ،ويتيح 

للمتلقّي قراءة القصّة في بضع دقائق.
في  الأدبي  الجن�س  ه�ذا  ظه�ر  وق�د 
منتصف القرن الماضي متأثّرًا بمجموعة 
والاجتماعيّ�ة  الثقافيّ�ة  الظ�روف  م�ن 
والسياس�يّة والاقتصاديّ�ة. إذ إنّ الرغبة 
الملحّ�ة في التغي�ر لا ب�دّ أن تقف خلفها 
دواف�ع مهمّ�ة نابعة من متغ�رّات الحياة 

نفسها.
وم�ن ال�روري للقصّ�ة حتّ�ى تك�ون 
م�ن  عناصُره�ا  تتماس�ك  أن  ناجح�ة، 
أح�داث وش�خصيّات ونس�يج لغ�وي 
وأس�لوبي، إضاف�ةً إلى عن�صري الزمان 
والمكان؛ بحيث يكون كلّ عنصر كاللّبنة 
في البناء اللّغوي يؤدّي وظيفته في اكتمال 

العم�ل الفنيّ، »وإنّ ضع�ف أيّ عنصر 
يؤدّي إلى اهتزاز بقيّة العناصر« )3 (. 

نظرًا لضيق الوقت، س�أحصر دراس�تي 
أنّ�ه  س�يّما  لا  الح�دث«،  »بن�اء  بتن�اول 
التحليل الذي يتناول »هيكل البنية التي 
تكشف أسرار اللّعبة الفنيّة، لأنّه يتعامل 
م�ع التقنيّ�ات الت�ي تس�تخدمها الكاتبة 
في إقام�ة النّ�صّ«)4 (. يُعَ�دّ الحدث من 
العن�اصر المهمّة في القصّة القصرة، فهو 
»كلّ م�ا ي�ؤدّي إلى تغي�ر أم�ر أو خل�ق 
حرك�ة أو إنت�اج شيء«)5 (. وقد تعتمد 
القصّ�ة على حدث رئي�سي واحد، وربّما 
تكتف�ي بتصوي�ر لحظة ش�عوريّة واحدة 
نتجت م�ن حدث، وق�د تعتمد حدثن 
رئيس�ين، أو أكث�ر من ذل�ك. مع هيمنة 
لح�دث أو أح�داث ثانويّ�ة بإمكانه�ا أن 

تؤدّي أدوارًا بارزة في مسار القصّة.
فكي�ف تجلّى »بن�اء الح�دث« في مجموعة 

سمرقند القصصيّة؟
مختلف�ة  تب�دو  المجموع�ة  نص�وص  إنّ 
ومتع�دّدة، م�ع أنّها تش�كّل في مس�ارها 
العام وحدةً كليّة تعبّر عن طفولة الكاتبة 
ووجعِه�ا، عن وح�دة الوجود حيث لا 
انفص�ال ب�ن الأنا والآخر، ب�ن الذات 

والعالم.
تب�دأ الكاتب�ة  قصّ�ة »أربعة« باس�تهلال 
مميّ�ز تُعبّر فيه ع�ن العلاقة الت�ي تربطها 
بأخيه�ا بدر وابِنيَ الج�ران: »أربعة كناّ، 

فلا فجر دون استيقاظنا معًا، ولا طريق 
دون خطانا، نرمّم البيوت تارةً، ونعمل 

في النجّارة تارةً أخرى«.
ولكن سرعان ما يتغرّ مس�ار الحدث في 
القصّ�ة، إذ تعل�ن الكاتب�ة انفصالَها عن 
أصدقاء الطفول�ة، فتختار طريق العلم. 
وتتدرّج الأح�داث إلى أن ت�أتي القاصّة 
بحدث ثانوي س�ابق للح�دث المركزي 
وهو اختفاء أخيها »بدر« بعد أن صَفَعها 
وبَصَ�قَ على أمّ�ه التي أصيب�ت بالهذيان 

بسبب غيابه. 
يتط�وّر الح�دث الدرام�ي لي�أتي الحدث 
المركزي في القصّة، إذ نتج عن ملاحقتها 
لأخيها تعرّضَها للرب بس�بب شعور 
فتق�ول:  بوجوده�ا.  العصاب�ة  أف�راد 
»ش�عروا بوجودي، فركض�وا خلفي... 
تعثّرت بدهشتي، فسقطت بن أيديهم«.

لقد استطاعت الساردة من خلال البناء 
الُمحك�م للقصّ�ة لجه�ة تنام�ي الح�دث 
الدرام�ي واللّغ�ة الُمقتَص�دة، من إدخال 
الق�ارئ في ع�الم يجم�ع ب�ن الحل�م م�ن 
جهة والواقع الضاغط من جهة أخرى، 
حيث تمح�و الرذيل�ة عط�ر الطفولة. ما 
يش�ر إلى حالة إنسانيّة تعيشها وتُؤرّقها، 
وما يدفعه�ا للبحث عن الخلاص الذي 
يتمثّل في نهاية غر نمطيّة، فيشعر المتلقّي 

بتصدّع جدار الطفولة في حياتها.
وتس�تثمر القاصّ�ة تقنيّ�ة المش�هد الذي 
يحت�لّ »موقعًا متميّزًا في العمل القصصي 
وذلك بفضل وظيفته الدراميّة في السّرد 
وقدرته على تخفيف رتابة الحكي«)6 (.

فف�ي قصّ�ة »أمّ الكُبود«، ترس�م الكاتبة 
ص�ورة نبش الق�بر وانت�زاع كب�د الميّت 
ال�ذي س�يتحوّل إلى ق�وّة فاعل�ة وقادرة 

على وَهب الحياة، تقول القاصّة:
»كانت تأخذ العواقر إلى بيتها... تتوجّه 
بهنّ في الليالي المقمرة إلى الَمقبرة لنبش قبر 
رجل دفنِ حديثًا.. تش�قّ بطنهَ بالسّكن 

بقلم د. دورين نصر سعد
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مق�لاة  في  تضع�ه  كب�ده...  لإخ�راج 
وتحرّكه على الناّر وهي تتلو طلاسمَها«. 
ث�مّ يتط�وّر الح�دث الدرام�ي في القصّة 
بح�دث  الكاتب�ة  اس�تعانة  م�ن خ�لال 
ت�الٍ للح�دث الرئي�سي، وبه�ذا الحدث 
الثان�وي، تضف�ي نوعً�ا م�ن التش�ويق 
على الج�وّ الع�ام الصاخب ال�ذي يحيط 
بالقصّة، إذ تعرّضت عشرة »أمّ الكُبود« 
للإب�ادة، وهن�ا نلتمس ج�رأة الكاتبة في 
تسمية العشرة باس�مها،متحدّيةً بذلك 
الأع�راف في بلاده�ا. ولم ين�جُ من تلك 
المذبح�ة إلاّ هاش�م اليمع�ان ال�ذي تميّز 
بطباع غريبة، وراح يمارس مهنة السّحر، 
ا بعباءته  ولكنهّ سرعان ما وُجد ميتًا ملتفًّ

الرّماديّة. 
أمّا الح�دث في قصّة »ألوان«، فتؤسّ�س 
له القاصّة في الجزء الأوّل منه عن طريق 

الح�وار م�ع الأمّ التي تحاول أن تُس�كت 
صرخ�ات الألم الت�ي تعتم�ل في داخ�ل 
أبنائه�ا م�ن خلال الرّس�م ع�لى الجدار، 
فتُرق الش�مس عليه بعد أن غابت عن 

حياتهم.
ويتط�وّر الح�دث في القصّ�ة ع�ن طريق 
المونول�وج الداخلي، وال�ذي من خلاله 
تكشف عن الصراع النفسي الذي تعاني 
منه بس�بب الوضع المزري الذي تعيش�ه 
العائلة، إذ تق�ول: »وبقي ذهني يحدّثني 
بوج�ع: لماذا لا يبيع أح�دٌ أثاثَه غرُنا، في 
هذا الش�ارع«. هكذا تعزف هذه القصّة 
على إيق�اع الوجع، فيت�سّرب إلى المتلقّي 
بخفّ�ة، إذ يدرك حجم الألم السّ�اكن في 

أعماقها.
الق�ارئ،  أمّ�ا قصّ�ة »ج�دّي« فتص�دم 
ملام�ح  ترس�م  أن  القاصّ�ة  وتح�اول 

ش�خصيّته الجس�ديّة والنفس�يّة بدقّ�ة لا 
متناهية.

تصف ش�كله الخارجي به�ذه الكلمات: 
»جدّي طويل كما الجمال في وادي النيل، 
كمس�اء ي�أتي به�دوء«، ك�ما تق�ول عنه: 
»يُح�دّث أش�خاصًا لا نراه�م ويكت�ب 

أشياء لا نفهمها«.
وم�ن الواضح أنّ أح�د الروافد المعرفيّة 
لبن�اء ه�ذه القصّ�ة ه�و علاقة الس�اردة 
بجدّها الذي تخاف�ه وتحبّ أن تلازمه في 
الوقت عين�ه: »عمرُه ثمان�ون عامًا، وأنا 
ع�رة ولكنيّ ظلّ�ه... ظ�نّ الجميع بأنّ 

اللّعنة تُخرسنا«.
وت�ردف قائل�ة: »أعط�اني قلمًا م�ن فضّة 
وأوراقًا سمراء كوجهي، علّمني حرف 
الباء وبعد أس�ابيع صرت أتقن جداول 
فلكيّ�ة«. وكأنّه بذلك، يح�اول أن ينمّي 

إنّ نصوص المجموعة 
تبدو مختلفة ومتعدّدة، 
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عندها الحسّ الماورائي بالأشياء.
أمّا قصّة »دبّان صغران«، فحظيت عند 
الكاتب�ة بمكانة خاصّة إذ جعلتها عنوانًا 
لمجموعته�ا القصصيّة، م�ا أحدث عند 
المتلقّ�ي نوعً�ا م�ن التداع�ي مع م�ا قاله 

:La martine الكاتب الفرنسي
 Objets inanimés, avez vous“  
  donc une âme qui s’attache à
?”notre âme et la force d,aimer
وتعن�ي: »أيّته�ا الأش�ياء الجام�دة، هل 
لديك روح مرتبط�ة بأرواحنا، فتمنحنا 

الحبّ؟«
تق�ول القاصّ�ة: »الدبّ ينظ�ر إلّي بنفس 
السعادة التي دخل بها إلى هذه الغرفة...« 
وأن�ا أحاورهم�ا... أدرت وج�ه ال�دبّ 

الكبر إلى الجدار لأنّه يفضحني...«
إنّ�ه الج�دار ال�ذي أقام�ت مع�ه الكاتبة 
علاق�ة من�ذ الصغ�ر، ه�و ال�ذي ش�هِد 
إشراقة ش�مس غابت عن الحياة وش�هِد 
وجعً�ا س�ال م�ن ال�رّوح، فص�ار عابقًا 

بالجراح.
ه�ذه  سَ�مَرَقند  نس�جت  الواق�ع،  في 
القص�ص بعناي�ة لافت�ة تظه�ر ثقافته�ا 
وس�عة معرفتها. فأقام�ت القصّة بذلك 
علاقة مع الخارج، وكلّ ذلك بأس�لوب 
ش�عري مميّ�ز، لأنّ كلّ عم�ل قص�صي 
يتش�كّل من لغة مميّ�زة تضفي عليه صفة 
التمايز، والكاتب عندما  ينسج لغة قصّته 
إنّ�ما يمنحه�ا بعضًا من أس�لوبه وذوقه، 
فتنطبع تل�ك اللّغة بطابعه الخاصّ الذي 

يمتدّ إلى كتاباته القصصيّة الأخرى: 
هكذا أَلفيْنا الكاتب�ة تكتبُ بإيجاز يتركنا 
ينتس�ب إلى جماليّ�ات  حَ�رْة. إيج�از  في 
النح�ت، وكأنّ القصّ�ة تنتظر الأخرى. 
الحال�ة  م�ع  الفكريّ�ة  الحال�ة  فتت�وازى 
الش�عوريّة، ب�ل تب�دو الحالة الش�عوريّة 

كأنّها وليدة الحالة الفكريّة.
بالت�وازي مع توظي�ف الإيج�از، يتجلّى 

مَيْ�ل  خ�لال  م�ن  واضحً�ا  التكثي�ف 
القاصّ�ة إلى الجمل القص�رة الموحية من 
جهة، وفي الاقتصار ع�لى عدد محدّد من 
الش�خصيّات من جهة أخ�رى. وتركيز 
الحوار والاس�تغناء عنه أحيانًا، والعناية 
الخاصّ�ة بالاس�تهلال لج�ذب المتلقّ�ي، 
والحرص على جعل النهاية غر مُرتقبة.

ك�ما نجحت س�مرقند في إب�راز أفكارها 
بتوظيف تقنيات قادرة على إنتاج قصص 
ا وتعتمد على  قصرة تحوي غموضًا شفّافًّ
الص�ورة الفنيّ�ة. فتتخلّى ع�ن العبارات 
الإنشائيّة والوصف الفضفاض، تعتمد 
الكلم�ة الدالّة الموحية. ك�ما تطرح اللّغة 
السرديّ�ة عنده�ا، قضايا فلس�فيّة تتعلّق 
بالبحث عن الحقيقة، ومن هذه القضايا 
علاقة السرد بالحياة، والزمان، والمكان، 
وال�ذات. وفي هذا الص�دد، يطرح بول 
ريك�ور Paul Ricoeur س�ؤالاً مه�ماًّ 
وه�و: أف�لا تص�ر حي�اة الن�اس أكث�ر 
معقوليّة بكثر حن يتمّ تأويلها في ضوء 
القصص التي يرويها الناس عنها؟ وهو 
بهذا الس�ؤال يح�اول الدمج ب�ن السّرد 

التاريخ�ي وال�سّرد التخيي�لّي ليص�ل إلى 
ت�روى،  القص�ص  إنّ  القائل�ة  النتيج�ة 
ولكنهّ�ا أيضًا تع�اش على نح�و متخيّل 
مستندًا إلى مقولة أرسطو في أنّ »التخيّل 
لا يمكن أن يكون أحد الأمور الصادقة 
دائمًا، كالح�ال في العل�م أو التعقّل، لأنّ 

التخيّل قد يكون كاذبًا أيضًا«) (. 
فبالرغ�م م�ن ال�دور الب�ارز للخي�ال، 
واقعيّ�ة  تصوي�ر  في  س�مرقند  نجح�ت 
الصراع التي يعيش�ها الإنس�ان مع ذاته، 
ومع الآخر في ظ�لّ التحوّلات السريعة 

والمعقّدة التي يشهدها العالم. 
س�مرقند: أنتِ جعلتنا نش�عر بأنّ طعنة 
الض�وء لا يس�يل منه�ا دم ولا ملح، بل 

تقطر شهدًا في شعاب الرّوح.
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ما وراء النص

قراءة تحليليّة لرواية 
ين:  نارين عمر سيف الدِّ

وح إلى الغرب
ّ

موسم الن
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وائيّة عملها بإهداء  ت الرِّ
َّ
استهل

شفيف: 
سيف  عمر  والديّ  أنفاسِ  »إلى 

ين، هدية ملك  الدِّ
تي لم تلدني 

ّ
بريخان »بري« أمّي ال

داستان.. سازين... شيرين.. 
شانيا... رضوان 

روني بحبّهم، 
ّ
ذين عط

ّ
 ال

ّ
إلى كل

وكانوا المدد والدّفء«. 
واية بنصٍّ  ثمَّ افتتحت مدخل الرِّ

شعري نثري يتمحور حول الوطن 
قبل الحرب وأثناء الحرب وبعده، 

 
ً

 وغربة
ً
صُ جرحا

ّ
نص شعري يلخ

 على مساحاتِ الحنين، 
ً

مفتوحة
كما اختتمت روايتها بمقطعٍ 

!
ً
شعري أيضاا

وريّة  وائيّة السُّ استمدّت الرِّ
ين،  الكرديّة نارين عمر سيف الدِّ

فضاءات روايتها من عوالم هجرة 
ونزوح الكثير من عائلات الكرد 
ين بشكلٍ عام وغيرهم  وريِّ والسُّ

ق إلى دنيا الغرب، 
ّ

من بلدان الشر
وح 

ّ
ومرورهم خلال رحلة الن

والعبور عبر تركيا إلى العالم 
الغربي ضمن ظروف ومجازفات 

صعبة ومريرة للغاية. 

العنوان: 

جاء عن�وان رواية نارين عمر: »موس�م 
الأولى  العتب�ة  الغ�رب«،  إلى  النّ�زوح 
للدخول في ع�والمِ سرده�ا، متطابقاً مع 
الشّ�مال«  عن�وان: »موس�م الهج�رة إلى 
»الطَّيَّ�ب  الرّاح�ل  الس�وداني  للروائ�ي 
صال�ح«، لك�نّ ناري�ن عمر اس�توحت 
فضاءات روايتها بكلِّ عمقها وتفاصيلها 
من تجربتها الخاصّ�ة، بعيداً عن أي تأثر 

برواية الطَّيّب صالح.   

رواية تحمل في فضائها الواقع 
ي: 

ّ
قي المتشظ

َّ
وري والشر السُّ

رتْ رحل�ةَ العب�ورِ بايق�اعٍ سرديِّ  ص�وَّ
كأنّنا أمام كامرة س�ينمائي، حيث تمكّنتْ 
م�ن تصوير مش�اهد وح�وارات العبورِ 
بطريق�ةٍ سرديّ�ةٍ ناجع�ةٍ وكأنّ أح�داث 
العبور نراها ونحسّ�ها ونس�معها لحظةً 
بلحظ�ةٍ، وقد توفّقت في امس�اكِ خيوط 
م�ن  ابت�داءً  عاته�ا،  تفرُّ ب�كلِّ  روايته�ا 
إلى  خ�ولِ  بالدُّ م�روراً  الأوّلِ  النّ�زوحِ 
أرضِ اليون�ان ومتابعةِ العبورِ في العمقِ 
رب�وع  إلى  وصل�تْ  أن  إلى  الأوروبي، 
ألماني�ا، المحطّ�ة الأخرة ضمن سلس�لة 
متعاقب�ة م�ن الأح�داثِ، ع�لى مس�احةِ 

ثلاثةِ فصولٍ طويلة نس�بيّااً، وكل فصل 
قسّ�مته إلى ثلاث�ةِ أج�زاء إلى أن وصلت 
إلى النقّط�ةِ الأخرة ببراع�ةٍ سرديّةٍ ولغةٍ 
توقّف�تْ ع�بر  س�هلة وواضح�ة، وق�د 
س�ياقاتِ ع�رضِ أح�داثِ الرّواي�ة عندَ 
كيفيّة عب�ور والدها وجدّها وعمّتها من 
»سر خ�ط« و«بن خط« أي فوقَ الحدودِ 
وتح�تَ الح�دود، قاص�دةً بذل�ك قط�ع 
الح�دود الفاصلة ما ب�ن الجانب التّركي 
الأكثريّ�ة  توج�د  حي�ثُ  �وري،  والسُّ
الكرديّة م�ن هذين الجانب�ن، وتطرّقت 
إلى العدي�د م�ن الأف�كار والطّموحات 
والأه�داف الّتي رصدتها ضمن س�ياق 
سرده�ا الرّوائ�ي! وقد عنون�ت الفصل  
الأوّل: قبل الحربِ بخطوات، وتضمّن 
ثلاثة أج�زاء: تناولت في الج�زء الأولّ، 
كيفيّ�ة عب�ور البح�ر إلى الجه�ة الأخرى 
بعد صراعاتٍ وتداخلاتٍ وتس�ويفاتٍ 
بن وقل�قٍ من  ووع�ودٍ مقلق�ة م�ن المهرِّ
ق�تْ في الج�زء  ب�ن. وتطرَّ جان�ب المتهرِّ
الثّ�اني الوص�ول إلى ش�اطئ أوّل دول�ة 
بع�د عن�اءٍ طوي�ل في البحر، وت�مّ إيواء 
مجموع�ة من الفارّين في بيت من التّوتياء 
ع�لى ش�اكلةِ كوخٍ لل�دواب، تف�وحُ منه 
رائح�ة روث ال�دّواب، والعذاب الّذي 
عان�وا منه خ�لال المبيت في ج�وٍّ فيه من 
ء الكث�ر. وفي  الغرب�ةِ والع�ذابِ ال�يَّ
الج�زء الثال�ث شرحَ�تْ بتصوي�رٍ دقيقٍ 
كيفَ جهّزوا أنفس�هم للس�فرِ في باخرة 
نح�وَ جزيرة من الجزر وس�ارت الأمور 
ع�لى ماي�رام دونَ أيّ�ةِ مش�اكل في أعماق 
البح�ر، وأشرفَ ع�لى رحلتهِ�م بع�ضُ 
الجزي�رة  ش�اطئِ  إلى  وصل�وا  الجن�ودِ، 
بأم�ان، ثمَّ وقَّعوا ع�لى أوراقِ وصولِهم، 
وس�اروا بصفّ�ن نح�وَ معس�كرٍ خاص 
باللّاجئ�ن مثله�م، والتحق�وا بآخري�ن 
كان�وا ق�د س�بقوهم إلى هن�اك. وآوتهم 
عائ�لات!  ع�دّة  فيه�ا  صغ�رة  خيم�ة 

بقلم: صبري يوسف 
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وانتقل�وا إلى فن�دق لف�ترةٍ قص�رة ث�م 
توجّهوا إلى الشّ�اطئ لتس�تقبلهن باخرة 
شرقن�ا  الثّ�اني:  الفص�ل  وفي  كب�رة. 
وشرق الغ�رب. ت�سردُ في الج�زء الأوّل 
م�ن الفصل الثاني، كيف ش�عروا بالمذلّة 
كلاجئ�ن،  أنفس�هم  قدّم�وا  أن   بع�دَ 
ش�عروا أنّ أصحاب البلاد اس�تقبلوهم 
ب�ازدراء، وكأنّه�م ج�اؤوا من ب�لاد بلا 
حضارة ولا تمدين، بينما اللّاجئون كانوا 
صيادلة وأطباء ومهندس�ن والنسّاء كنَّ 
سات ومهندسات ومتعلمّات تعليمًا  مدرِّ
عالي�اً، ولديهم بيوت م�ن الطّراز الرّفيع 
ع�لى عك�سِ م�ا كان�وا يظنُّ�ون ه�ؤلاء 
الغرب�اء عن واق�ع ح�ال المغتربن. وفي 
الجزء الثاني ش�عرت السّاردة، وكأنّها في 
رحلة استكش�اف، وفيها متعة الدّخول 
إلى ع�الم جدي�د، رغ�م صعوب�ة العبور، 
التّجرب�ة  ه�ذه  م�ن  اس�تفادت  لكنهّ�ا 
اكتش�افَ عوالم جدي�دة وثقاف�ة جديدة 
الرّحال�ة  �رت  وتذكَّ جدي�داً،  وفض�اءً 
الّذين كانوا يغامرون من أجلِ الحصول 
ع�لى معلوم�اتٍ جدي�دة ع�بر رحلاتهم 
الثّال�ث،  الج�زء  وفي  الاستكش�افيّة. 
تس�تعرضُ السّاردة كيفَ عاشت في دنيا 
الغرب كلاجئ�ة مع أولادِها وخصّصوا 
إلى  وتب�ادرَ  الع�ام،  في  للاجئ�ن  يوم�اً 
ذهنه�ا عرات الأس�ئلة ح�ول وطنها، 
كي�ف س�تعيشُ بقيّ�ةَ عمرها بعي�داً عن 
الثّال�ث: ه�ي  موطنه�ا؟. وفي الفص�ل 
ث  والعمّة والجدّة الواحد الأحد، تتحدَّ
ل من الفصل الثّالث عن  عبر الجزء الأوَّ
بهاءِ الطّبيعة، وعن ماضيها وحياتها وما 
تركته خلفها وعن البيئة الجديدة بما فيها 
من جم�ال. وفي الجزء الثّاني، تس�تعرضُ 
ع�بر سرد الرّاوي�ة، كنوع من اس�ترجاع 
الماضي، والإش�ارة إلى حكايات جاءت 
ع�لى لس�ان الج�دّات والآب�اء ولم تع�د 
تل�ك الحكايا تث�ر اهتمام السّ�اردة، لأنّ 
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واقعه�ا الاغ�ترابي غدا أش�به م�ا يكون 
بحكاي�ا الج�دّات الّت�ي كان�ت تسردها 
له�ا وهي طفل�ة، وي�دور الج�زء الثّالث 
حول أوضاع ال�رّق ومقارباتها بالعالم 
الغربي وتتس�اءل السّ�اردة فيما إذا استقرَّ 
الوض�ع في الرّق وع�ادوا إلى بلدانهم، 
هل سيس�تفيدون مماّ وص�ل إليه الغرب 
ق م�ن حرّي�ة  ويطبِّقون�ه في دني�ا ال�رَّ
م ومس�اواة ب�ن  وعدال�ة وتط�وّر وتق�دُّ

المواطنن وسبل الحياة!
لغ�ة سرديّة س�هلة وواضح�ة بعيدة عن 
أي غموض، وتحمل بن طيّاتها دلالات 

ة:  عميقة ومعبرِّ
د م�ن الح�وار، وت�مَّ التّركيز  خ�لا ال�سرَّ
ع�لى سرد الحكاي�ات والأح�داث بلغة 
س�هلة ومع�بّرة ولك�ن الح�وار ت�وارى 
ب�ن تدفُّقات السّ�اردة، الّذي طغى على 
حيثي�ات الح�وار، فج�اءت الكث�ر من 
الفصول وكأنّها وصف مفصّل لما جرى 
م�ن أح�داث، وأصب�ح ال�سّرد وكأنّ�ه 
مونولوج داخلي تسرده السّاردة بنوع من 
التّداعي�ات والتَّأمُّلات وع�رض أفكار 
تتعلَّ�ق بالم�اضي والح�اضر والمس�تقبل، 
بلغة س�هلة دون أن تس�تخدم ترميزات 
غامضة، فجاءت اللّغة واضحة وسلسة 
دون أيّ�ة غموض، مع أنّها اس�تخدمت 
لغ�ة فيه�ا شيء م�ن التّج�لّي والجم�وح 
في رش�اقةِ سرده�ا، وظلّ�ت مج�اورة إلى 
الوض�وح وكأنّه�ا تقص�د تقدي�م عمل 
روائي واضح وضوح الشّمس ويصلح 
للفتي�ان والكب�ار، وهدفه�ا إيص�ال م�ا 
يراودها من أفكار، بعيداً عن اس�تخدام 
لغة مطلسمة ومرموزة، بل جلّ تركيزها 
ت�مَّ على صياغةِ سردٍ س�لسٍ ومجنحّ نحو 
فضاءات الفهم والادرام لكلّ ما جاء في 

هذا العمل الرّوائي.
الحنن إلى الوطن، إلى البيت الأول: 

تش�عرُ السّ�اردة بحننٍ عميق إلى الوطنِ 

ل، وراودها فكرة العودة إلى  والبيتِ الأوَّ
بلادِها رغمَ ش�ظفِ العيشِ هناك ورغمَ 
كل م�ا ح�لّ به�م م�ن ع�ذاب وتنكيل، 
بع�ض  اس�تغلال  موض�وع  وتط�رحُ 
المهرّب�ن الّذي�ن تخلّوا ع�ن إنس�انيّتهم، 
بن�ي  حي�ثُ رأته�م وكأنّه�م يفترس�ون 
جنس�هم أكث�ر م�ن اف�تراس الوحوش. 
وطي�س  م�ن  الهارب�ن  اس�تقبلوا  فق�د 
شة واستغلُّوا آخر  الحروب بعيون متوحِّ
موا له�م إلّا  م�ا لديه�م م�ن م�ال ولم يقدِّ

القلق والخوف والرّعب!
مقاربة بن عالم الغرب والرّق، وكأنّها 
تتس�اءل: لماذا لا نبني أوطانن�ا مثلما بنى 

ويبني الغرب أوطانه:
ال�رّقِ  فس�ادِ  إلى  سردِه�ا  ع�بر  تش�رُ 
يبن�ي  الغ�رب  بين�ما  وأف�رادِهِ  لأنظمتِ�هِ 
أوطان�ه حتّ�ى وإن اختل�فَ م�عَ النظّامِ 
هاتِ�هِ لأنّ�ه يفصلُ ما ب�نَ النظّامِ  في توجُّ
والوط�نِ، حي�ثُ يعتبرون النظّ�امَ حالة 
قت إلى  عاب�رة بين�ما الوط�نُ ب�اقٍ! وتطرَّ
حي�اةِ الم�رأة في الغربِ وتعاس�ةِ المرأة في 
الرّقِ واس�تمراريّة التّعاس�ة في الغربِ 
رغ�مَ أنّ الرّجلَ يعيشُ في الغ�ربِ لكنهُّ 
ازداد تس�لُّطاً على المرأةِ ولم يعطِها الحرّيّة 
المتاح�ة له�ا فه�و ش�خصيّة مزدوج�ة في 

سلوكِهِ وتطلّعاتهِِ!
قُ في حالةِ ترذم،  إلى متى س�يبقى الرَّ

م�ن  يتع�اونُ مواطن�وه ب�دلاً  ولم�اذا لا 
اعاتِ؟! خوضِ الحروبِ والصرِّ

وائيّة عبر روايتها إلى المقارنة  تطرّقت الرِّ
قِ، وبيّنتْ أنَّ  ب�ن واقعِ الغ�ربِ وال�رَّ
أس�بابَ هج�رة اللّاجئ�ن م�ن بلادهِم 
ناجمة عن أس�بابٍ دوليّة ساهَمتْ في هذا 
قِ  اللّج�وء من خلالِ ما يحص�لُ في الرَّ
وما تسبّبوا هم لعالمِ الرّقِ من نزاعاتٍ 
إلى أن اضط�رّ الكث�رون م�ن مواطن�ي 
الرّقِ أن يقصدوا الغربَ ويرحلوا عن 

ديارِهم.
الخاتمة: 

اس�تطاعت الرّوائيّ�ة نارين عمر س�يف 
ي�ن ع�بر روايته�ا: »موس�م النّ�زوح  الدِّ
َ ع�ماَّ خامره�ا من  إلى الغ�رب« أن تع�برِّ
هواج�س وأف�كار، م�ن خ�لال تجربتها 
الّت�ي خاضته�ا ع�بر نزوحه�ا إلى دني�ا 
لت تجربته�ا وتجربة آلاف  الغ�رب، فحوَّ
المهاجري�ن الّذي�ن نزح�وا م�ن بيوتِه�م 
وتوجّه�وا نحوَ ديارِ الغ�ربِ، وطرحَتْ 
ع�بَر مت�ونِ سردِه�ا الكثرَ من الأس�ئلة 
عن أس�بابِ هذه النُّزوح المرير، ومعاناة 
بلدانه�م  لافتق�اد  وأنينه�م  المهاجري�ن 
والخسائر الّتي نجمت وتنجم وستنجم 
عندم�ا يس�تمرُّ هكذا نزوح، وتس�اءلت 
مراراً ع�بر فضاءات روايته�ا وما تركته 
�طور، إلى متى س�نبقى ننزحُ عن  بن السُّ
ديارنا؟ ألا يوجدُ أرضٌ تأوينا كي نعيشَ 
يّة وكرامة وهن�اء، بعيداً عن  عليه�ا بحرِّ
ه�ذه الهج�رات والنزّوح�ات المتكرّرة، 
ك�ي نبني بلادنا مثلَ س�ائرِ بني البر في 
ني�ا. هذه الأس�ئلة والأفكار  أصق�اع الدُّ
والكثر من التَّطلُّعات والآفاق طرحتْها 
واية الّت�ي كتبتها من  ب�ن دفّتي ه�ذه الرِّ

يّال! أعماق ذاكرتها وخيَالها السَّ
-------------------------------

صبري يوسف : أديب وتشكيلي 
سوري مقيم في ستوكهولم

ه مونولوج 
ّ
السّرد كأن

داخلي تسرده السّاردة 
داعيات 

ّ
بنوع من الت

لات وعرض أفكار  أمُّ
َّ

والت
ق بالماضي والحاضر 

َّ
تتعل

والمستقبل، بلغة سهلة 
دون أن تستخدم ترميزات 

غامضة
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قصيدة النثر 

ميكانيزمات الإبداع 
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ّ
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تحررنا الاستطيقا  من الكون المحسوس، 
والثّابت ، والسّاكن ، والجامد ، وسجن 
المادي�ات  ،  وكلّ م�ا يمكن أن نتلمس�ه 
في الحي�اة ، فالحي�اة تس�كننا وتحي�ط بنا، 
واش�باح   ، كوني�ة  اش�ياء  إلى  وتحولن�ا 
الاس�تهلاك  متع�ة  ع�ن  تبح�ث  زائف�ة 
الج�مالي الزائف ، والسري�ع ، ولكن عالم 
الكل�مات يمارس س�حره بوصفه ش�علةً 
متوهج�ةً تُث�ر فين�ا احساس�ا يُجذبنا إلى 
ع�والم خيالية تذوب فيه�ا ذات المتلقي،  
وتس�تجيبُ ل�كلّ اشراقاته�ا ، فعبقري�ة 
الكلمات ، والعبارة ، والاش�ارة لا تتقيد 
بمعج�م لغ�وي، وقاموس س�ياقي. إنما 
ل�كلّ ن�ص ابداع�ي مكتبت�ه الثقافي�ة ، 
والجمالي�ة. فتع�دد الاصوات الش�عرية، 
أو فض�اء البوليفوني�ة ه�و في الاس�اس 
مملكة من الشّعر الذي يمكن أن نتلمسه 
في هذا المجموعة الش�عرية التي انطوت 
ع�لى سِ�فر م�ن طوبوغرافي�ة اش�تملت 
ع�لى خريط�ة جمالي�ة ه�ي بمثاب�ة وطن�ا 
ثقافيا ل�كلّ الشّ�عراء المبدعن ، فس�مو 
الكل�م ، وبهاء ، وجمال التعبر يُش�ر إلى 
البوح ، والاعتراف ، والرسم بالكلمات 
ص�ور تمثل مح�اكاة لمضم�رات النفوس، 
فلعب�ة   ، المش�وه  للواق�ع  وانعكاس�ات 
الجمال هي حيلة تف�كك ، وتُعيد البناء . 
إنّه�ا عالم داخل الع�الم ، نظام لغوي يغر 
نظ�ام لغوي آخ�ر . إنّها لعبة الشّ�اعر في 
خرق وانتهاك المألوف ،  وتحويل الواقع 
إلى اللا وق�ع ، والقبيح إلى الجميل . إنّها 
اض�اءة ، ون�ور اوقدته�ا ج�ذوة عبقرية 
الشّ�عراء. ه�م م�رآة النف�وس الحائرة ، 
والاسئلة الغيبية ، والوسطاء بن السّماء، 
والارض حسب نيتش�ه . فالتعاشق بن 
الكلم�ة والحري�ة ه�ي نفث�ات ، وتلاوة 
ناس�ك وعاب�د في صومع�ة الابتهالات 
الجمالي�ة  ، وته�ور المغام�ر ال�ذي انعت�ق 
م�ن  الكهف الافلاطوني ، لكي يروض 

اش�باح الزي�ف ، أنّه�م الباحث�ون ع�ن 
الحقيق�ة . حقيق�ة الوج�ود ، والانس�ان 
. فتأثي�ث الوج�ود ه�و حالة اس�تنطاق 
مس�تمرة للإمكان، وللخلود والابدية ، 
فلحظة الاس�تجابة التي يتلقى اش�ارتها 
أو ندائه�ا المتلقي تف�رض عليه الإنارة ، 
والانكش�اف ، فالكون يتحول إلى ثقب 
اس�ود يمت�ص كل مش�اعر وعواط�ف 
المتلق�ي ، ف�الإرادة ، والعبقرية المتحررة 
كله�ا بي�ت الوج�ود وس�فر الانعتاق ، 
والتج�اوز  . فاللغ�ة الش�عرية  تس�تبيح 
م�ع  تتح�د  لك�ي  الانس�ان  مكنون�ات 
الابدي�ة ،  فتمح�و كل عرضي�ة معلن�ة 
أن مح�و الاثر بقاء للذات . فهي تس�كن 
الجمال كاش�فة ومكش�وفة عنه�ا السّر ، 
ف�سّر الكل�مات ه�و الرّحم ال�ذي يولد 
من�ه الدلالة والمعن�ى  التي تجلت في هذه 
التجارب الشعرية في هذا الديوان  الذي 
كان حُب�لا بع�والم ، واص�وات كش�فت 

المحجوب والمسكوت عنه .
فالمضم�رات ، والانس�اق الغائب  كلّها 
نص�وص مهاج�رة تبح�ث ع�ن ح�وار 
يعي�د اليها تش�كيلها ، فه�ي لحظة التقاء 
الام�كان بالتحق�ق، والق�وة بالفع�ل  . 
ففع�ل الكل�مات تح�ول في معظ�م ه�ذه 
وحكاي�ات   ، سردي�ات  إلى  القصائ�د 
كش�فت في نصها الانثوي عن النقص ، 
وعدم الاكتمال ، والتعديم المستمر ، ففي 
تجربة الشاعرة المصرية عزة رياض هناك 
وثب�ة ، وبحثا دائما عن الحب الحقيقي في 

قولها :

أطفال المضاجع الباردة
يأتون ضعافا

يمكثون بلا حراك داخل الأرحام
يخرجون للعالم بشق البطون

متجنبين ثورات الأنطلاق
لا يخصهم كذبات النشوة

ولا ضجيج الوصول
طقوس كاذبة
لشرعية الفرح

يش�تغل هذا النص ع�لى حقيقة وجودية  
تجل�ت في البح�ث عن الح�ب الحقيقي،  
اخضعته�ا  الت�ي  العاطفي�ة  والمش�اعر 
 ، س�لعة  لتك�ون  الواق�ع  براجماتي�ة 
فأصبح�ت المرأة  ورحمه�ا كأنها حاضنة 
الب�اردة  فال�ولادة   ، لل�ولادة  ووس�يلة 
وطقوس�ها عملت على أن تتحول الحياة 
إلى لعبة استهلاكية ، وفي تجربة  الشاعرة 
الجزائري�ة نوميديا ج�رّوفي صوت انثويا 
يمثل دع�وة ح�ادة لمخاطب�ة الضّمر في 

قولها :

مير..
ّ

موت الض
سقطت المعايير

ة الميزان أعشاش 
ّ

و سقطت من كف
العصافير

تيبّست الحلوق
قت الحناجر

ّ
تعل

هول
ّ

وسقطت الكلمات في بئر الذ
قتيل..قتيل

ألغام في أجسادنا
ألغام في خرائطنا
ألغام في تاريخنا

و ألف اغتيال

يتش�كل النّ�ص م�ن خطاب يُع�ري كل 
القيم والم�وروث التاري�خ الذي مارس 
دورا كب�را  في  أن يمثل مرجعية تنهض 
ع�لى العن�ف والقت�ل ، فالأنث�ى ترفض 
القتل ؛ لأنها هي التي تعطي الحياة . هي 

الأم ، والزوجة ، والحب ، والحنان .
وتتدف�ق في تجرب�ة الش�اعرة المغربية ريم 
نجم�ي قانون�ا للحب وعش�ق الحياة في 

قولها : 
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ألوان
رُ

ّ
كثيرا ما أتذك

وْنَ أوّل فيلم شاهدناهُ معًا
َ
ل

بْلة الأولى
ُ

ولونَ الق
 تتحَدّث

َ
ولون صوْتكَ في الهاتف وأنت

راشة
َ
لٍ أصْبحَ ف

ْ
عَنْ طِف

 في ذلكَ
ُ

رت
ّ

ك
َ
ما ف

ّ
ل

ُ
أنا-ك

بي
ْ
ل

َ
يَلوحُ في ق

زَح
ُ

وْسُ ق
َ

ق
أصابع

أصَابِعُكَ
.

ُ
عش

َ
نِي أرت

ُ
جْعَل

َ
ت

اء.
َ

غيمة بَيْض
َ

 ك
ٌ

نظيفة

فه�ذا المقطع يؤثث لذاك�رة المكان ، وما 
يمكن أن نتلمس�ه من لحظة الاحس�اس 
بلحظ�ة الح�ب ، والوف�اء الذي شرعت 
الم�رأة في تحقيق�ه ع�ن طري�ق  هاج�س 
النق�اء  ، فعالمها هو عالم اللحظة الأولى،  
وال�براءة،  والبح�ث عن تطه�ر الذات 
ع�ن طري�ق الاع�تراف ، بذاك�رة الحب 

التي لم تحجب في ظل النسيان .
أما الشّاعرة اللبنانية اخلاص فرنسيس، 
فق�د اخت�ارت أن ت�ذوب وتنصه�ر في 
كسرتها الافلاطونية ) فضيلة الحب ( في 

قولها:

طالما اخترتني
 النساءِ

ِّ
َمن بيِن كل

لا بدَّ انْ اصبَّ الفصول
َفي جسدِكَ المائلِ للغروبِ

واقطعَ الاغصانَ اليابسة
لا بدّ ان تعيَ انَّ الاقدارَ

تجري من مقلةِ طفلٍ
دُ الرّيحَ

ّ
يتقل

 تضفرُ الغيمَ
ٌ

وامراة

ام�رأة  صرخ�ة  المقط�ع  ه�ذا  يس�جل 
اخت�ارت أن لا تك�ون وحي�دة في الحياة 
، لكونه�ا تت�وق إلى الك�مال  والتكام�ل 
بوج�ود الآخ�ر، فهي تكش�ف عن نوع 

من التصالح، والتوازن . 
وتبتدأ الش�اعرة الأردني�ة رولا العمري 
قصيدتها )فاكهة ممنوعة ( بالكش�ف عن 

زيف الواقع :

كل امرأة كتبت حرفا
أنجبت سطرا و ترجمت في كلماتها 

فكرة
مسحت معالم وجهها

و اتخذت من المجهول هوية
كانت تحجب صوتها

ليعلو صوت الكلمة بلا زيف

يستثمر النص انساق القمع ، والتهميش 
لكي تطل�ق نداء الوجود الذي س�طرته 
 ، حجب�ت  الت�ي  الكل�مات  في  الم�رأة 
لك�ي  ؛  وجهه�ا  مع�الم  كل  ومس�حت 
تك�ون هويتها الغائب�ة في كلماتها المتفردة 
الت�ي تنط�ق بالحري�ة  ، ولكن م�ن وراء 
حجب الكلمات. وتشكل  تجربة الشاعر 
الم�صري مؤمن س�مر م�رآة معكوس�ة 
للقه�ر ، والاس�تلاب، والتح�دي في " 

ةِ الأخرى" رسائلُ الضَفَّ

 النهرِ
َ

أودُّ أن أقفزَ فوق
ةِ الأخرى

َ
ف

َّ
مْسِكَ بالض

ُ
لأ

 طريقي
َ

وأستأنف
للقلعةِ الكبيرةِ...

ُالنهرُ يعوقني
 المأسورة

ُ
و الجميلة

شكشِكُ عظامي..
ُ

ها ت
ُ
رسائِل

ع�ن  البح�ث  في  الشّ�اعر  أن�ا  تنش�غل 
التح�رر، والانتق�ال م�ن ح�ال إلى حال 
ليبل�غ معراج�ا جدي�دا ، فالعب�ور ه�و 
يوتوبي�ا الش�اعر وحلمه في تحقي�ق ذاته 

بعيدا عن العبثية . 
ويداعب الش�اعر الليبي مفتاح العلواني  

سحر الكلمات في قوله :

يوجد الشعر في
كل شيء..

في شقوق يدٍ متعبة..
وزوايا الأبواب العتيقة..

وبقايا البن
في فنجان مثلوم..

يتلاعب الش�اعر بقانون الكلمات باحثا 
ع�ن العبثي�ة ، ولعب�ة النرد التي تعش�ق 
العدمي�ة  عم�ق  إلى  وتل�ج  الف�وضى، 
الشّ�عرية  التج�ارب  .ف�كل  الوجودي�ة 
في ه�ذا الدي�وان يتج�لى فيه�ا نوع�ا من 
الثنائي�ات الت�ي تتصالح م�ن الاضداد، 
الم�وت  فنتلم�س   ، والمتناقض�ات 
والحي�اة، والحب والكراهي�ة ، والغياب 
والحضور،و المركز والهامش ، والعدمية 
والعبثي�ة ، والفراغ والهجران ، والنقص 
والاكت�مال ، والف�رد والجماع�ة، والقهر 
والظلم ، والعبودي�ة والحرية ، والارادة 
والهشاشة الانسانية ، والزيف والحقيقة، 

والجمّال والقبح .
----

مداخل�ة نقدي�ة مخت�صرة ح�ول بع�ض 
النص�وص المش�اركة في ملتق�ى قصيدة 
النث�ر العربي�ة في رحاب المنت�دي العربي 

الأوربي للسينما والمسرح             

الحياة تسكننا وتحيط بنا، وتحولنا إلى اشياء كونية ، واشباح زائفة تبحث عن متعة 
الاستهلاك الجمالي الزائف ، والسريع ، ولكن عالم الكلمات يمارس سحره بوصفه 
ثير فينا احساسا يُجذبنا إلى عوالم خيالية تذوب فيها ذات المتلقي

ُ
 ت

ً
 متوهجة

ً
شعلة
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لقد كانت ديمومة التّغرات التي طرأت 
على الساحة العربية في القرن العرين، 
وم�ا أفرزته من تلك التّبعات الفكرية و 
النفّسية والاجتماعية وتحوّلاتها المعقّدة، 
دافعا إلى أن تسعى الشّعرية العربية قُدما 
من أجل تحقيق حداثتها بعيدا عن القيود 
التّقليدية الثّابتة وعلى أساس التّحول في 
مفهوم الشعر بن حركة و أخرى، ظهر 
مفه�وم جديد للشّ�عر. يجد فيه الش�اعر 
الحرّي�ة في التّعب�ر ع�ن خلجات نفس�ه 
و فك�ره، وق�د عُ�رف هذا المفه�وم عام 
1957، عندما أصدر "يوس�ف الخال" 
مجلة مخصّصة للشعر عرفت باسم "مجلة 

شعر".
تُع�د "مجل�ة ش�عر" اللّبناني�ة الرّائ�دة في 
مج�ال الدّراس�ات النظّرية، فل�م تكتب 
ول�و مقالة واحدة تعرّف بالشّ�عر الحر، 
فه�ذه المجل�ة لم تنطل�ق من�ذ تأسيس�ها 
م�ن رؤية محددة لما يج�ب أن يكون عليه 
الشّ�كل الشّ�عري، بل إنها لم تنطلق من 
مفه�وم جاهز للشّ�عر، و إن�ما توصلت 
إلى اكتش�اف الأن�ماط الش�عرية بفعل " 
التجري�ب"؛ بحي�ث كان�ت محاولاته�ا 

ورقة بحثية 

ثر الأدونيسية: 
ّ
قصيدة الن

صال أم انفصال
ّ

حداثة ات
د. وافية حملاوي  

أستاذة محاضرة بجامعة العربي بن مهيدي-أم البواقي – الجزائر
تخصّص: "البلاغة العربية وشعرية الخطاب"   
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جاهدة لكتابة قصيدة متملّصة من جميع 
قوانن الخطاب الش�عري، سواء أكانت 
هذه القوان�ن تقليدية أم جديدة، فالمهم 
دائما هو التمرد على كلّ ش�كل من شأنه 

أن يحدّ من حرّية الشّاعر.
وم�ا كان لهذه المجلة أن تفعل ذلك دون 
أن تمهّد لدعوتها تلك، بتفس�ر العوامل 
الموضوعي�ة، التي تجعل منه�ا نتيجة من 
نتائ�ج التط�وّر الطّبيع�ي ال�ذي عرفت�ه 

القصيدة العربية الحديثة.
ويمك�ن ح�صر تل�ك العوام�ل في عدة 
عوام�ل منه�ا: )حس�ن مخ�افي، قصي�دة 

الرّؤيا، ص143،144(
1 - إنّ ثب�ات الش�عر الع�ربي في قال�ب 
واح�د ، ولمدّة طويلة جعل�ه في كثر من 
الأحيان يكرر نفس�ه باس�تمرار، و أمام 
ع�الم متغر يفرض أش�كالا تعبرية أكثر 
مرون�ة وملائم�ة، ف�إن الشّ�عر الع�ربي، 
وانطلاق�ا م�ن نزع�ة تجريبي�ة واضحة، 
راح يبحث عن شكل شعري يستوعبه، 
فوج�د في "قصي�دة النثر" مبتغ�اه، نظرا 
لم�ا تتميز به من خصائ�ص تتيح له حرية 

التحرك.
2 - تح�رّر اللّغ�ة العربي�ة م�ن الصّرامة 
التي كان�ت تميّزها قبل ظه�ور القصيدة 
الحديثة، ومن هنا يمكن اعتبار "قصيدة 
النث�ر" م�ن ردود الفع�ل ض�دّ القواعد 
الصّارم�ة النهّائية التي اتّس�م بها الشّ�عر 

العربي القديم.
والجدي�ر  الع�ربي،  الشّ�عر  ترجم�ة   -  3
بالملاحظ�ة أنّ "مجلّ�ة ش�عر"  قد أخذت 
ع�لى عاتقها نق�ل ك�مّ هائل من الشّ�عر 
الفرن�سي و الإنجليزي مع�ا إلى العربية، 
وكان النوع الذي ينتمي إلى قصيدة النثر 

يمثّل حصّة الأسد فيما نقلته.
يعدّ "أدونيس" أحد أهمّ كتّاب القصيدة 
ومنظّريها، فقد تنوّعت تجاربه الشّ�عرية 
نثري�ة  في ه�ذا المج�ال، وق�دّم قصائ�د 

مصطل�ح  إنّ  حتّ�ى  ومتميّ�زة،  مهمّ�ة 
"قصي�دة النثّ�ر" ظهر فيما يب�دو أوّلا في 
مقال�ة ل�ه نره�ا ع�ام 1960 في "مجلّة 
ش�عر"، وه�ذا المصطل�ح مس�تقى م�ن 
كتاب الكاتبة الفرنس�ية "سوزان برنار" 
وعنوان�ه )قصي�دة النثّ�ر م�ن بودلر إلى 
أيّامن�ا(، وص�درت طبعت�ه الأولى ع�ام 
1959، واعترف أدونيس نفسه باعتماده 
في إط�لاق ه�ذا المصطل�ح ع�لى كت�اب 
الزبي�دي،  )مرش�د  برن�ار".  "س�وزان 

اتجاهات نقد الشعر العربي، ص111(
ومن أهمّ المقالات التّي نرها أدونيس، 
وكان له�ا ال�دّور الفاعل في رف�د حركة 
قصي�دة النثّر وتحفيز الشّ�عراء والكتّاب 
للكتاب�ة عنها، مقال�ة )محاولة في تعريف 
الشّعر الحديث(، والتّي أعيد نرها أكثر 
من م�رّة وكانت تحتوي على مجموعة من 
الأبعاد التّي تبدو جدي�دة أمام المتلقّن، 
لكونه�ا تط�رح مفهوم�ات جدي�دة عن 
ماهية الشّ�عر، ولكونه�ا وضعت تفريقا 
واضح�ا ب�ن الشّ�عر القدي�م والشّ�عر 
الحدي�ث، ومقالته الأخ�رى )في قصيدة 
النثّ�ر( التّي عدّها أدونيس نفسُ�ه طرحا 
عام�ة،  الأدبي�ة  السّ�احة  ع�لى  جدي�دا 
والشّ�عرية خاص�ة. )س�امر فاضل عبد 
الكاظم الأسدي، مفاهيم حداثة الشّعر 
الع�ربي في القرن العري�ن، ص 304، 

.)303
النصّ�وص  بق�راءة  أدوني�س  ق�ام  لق�د 
التّراثي�ة وخاص�ة نص�وص التص�وّف، 
حي�ث وج�د فيها تجس�يدا حيوي�ا لمعنى 
الشّ�عري  للنمّ�ط  المتج�اوزة  الشّ�عرية 
تأثّ�ره  إلى  والتّقلي�دي، إضاف�ة  السّ�ائد 
الرّم�زي  خصوص�ا  الغ�ربي،  بالشّ�عر 
والسوريالي، فإفادته منهما جعلته يتحرّك 
إلى ما وراء الواقع والخيال بشكل لافت 
فهاه�و  خاص�ة،  الشّ�عري  نتاج�ه  في 
يق�ول: )إنّني كن�ت بتأثر م�ن الصّوفية 

العربي�ة الإس�لامية وق�راءة "ريلك�ه" و 
"نوفاليس" أهمل الأشياء التّي تدخل في 
مجرى الحياة اليومية المباشرة( )أدونيس: 
هاأن�ت أيّه�ا الوق�ت، ص74(، فالنصّ 
القرآني والنصّ الصّوفي يمكن أن يكونا 
أدوني�س  تبري�را جيّ�دا ومقب�ولا عن�د 
للعبور نح�و قصيدة النثّر الغربية.عندما 
وقع أدونيس على نصّ "النفّري" أصيب 
بالدّهشة لما فيه من أبعاد تتوافق ومنحاه 
التحوّلي والحداثي، نصّ لم يتوقّع وجود 
مثل�ه في ال�تّراث، نصّ يتّض�ح فيه البعد 
الشّ�عري تمام�ا، ك�ما تفكّر فيه وتس�عى 
نحوه الشّعرية الغربية الحداثية المحطّمة 
المنفصل�ة  الأدبي�ة  الأجن�اس  لفك�رة 
يحتف�ي  وله�ذا  بخصائصه�ا،  والمتماي�زة 
أدوني�س بنصوص المتصوّف�ة، فها نحن 
نج�ده يقول في كتابه "الشّ�عرية العربية" 
)هكذا يبدو نصّ "النفّري" قطيعة كاملة 
مع الموروث في مختلف أشكاله وتجلّياته، 
وبه�ذه القطيعة يج�دّد الطّاق�ة الإبداعية 
العربي�ة، ويج�دّد اللّغ�ة الشّ�عرية في آن 
)...( إنّ�ه يكت�ب التّاريخ برؤي�ا القلب 
ونش�وة اللّغة، يرفع الكتابة الشّعرية إلى 
مس�توى لم تعرفه قبل�ه، في أبهى وأغرب 
م�ا تتيحه اللّغة. وللم�رّة الأولى نرى فيه 
قلق الإنس�ان وتعطّشَه وتساؤلَه أمواجا 
تتص�ادم ج�زرا و م�دا، في حرك�ة م�ن 
الغي�اب والحض�ور في أبدية م�ن النوّر.

)أدونيس، الشّعرية العربية، ص66(
ع�لى  دلي�ل  الصّوفي�ة  النفّ�ري  وتجرب�ة 
حداثته في القدم كما يرى أدونيس، ولهذا 
ح�اول أن يج�د لقصي�دة النثّ�ر امت�دادا 
تاريخي�ا عميق�ا في الق�دم. فف�ي التّراث 
الع�ربي  الشّ�اعر  الصّ�وفي يج�د  الع�ربي 
)أنّ الشّ�عر لا ينح�صر في ال�وزن، وأنّ 
ط�رق التّعبر في ه�ذه الكتابات، وطرق 
اس�تخدام اللغ�ة، هي جوهريا ش�عرية، 
وإن كانت موزونة(.)أدونيس، سياس�ة 
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الشّعر، ص76(
–الصّوفي�ة- تق�ع في  الكتاب�ة  إنّ ه�ذه 
خ�لاف م�ع التّجرب�ة الشّ�عرية العربية 
القديم�ة، والتّي تتميّز إجم�الا بالخيطية، 
بين�ما تمي�ل الشّ�عرية المع�اصرة إلى جعل 
القصي�دة عمودي�ة وش�بكية، فليس�ت 
التّجرب�ة الصّوفي�ة مج�رّد تجرب�ة جديدة 
في النظّ�ر، وإنّما هي أيض�ا تجربة جديدة 
في الكتاب�ة أنتجت جنس�ا ثالثا )س�فيان 
زدادق�ة، الحقيقة والسّراب، ص417(، 
)إنّه�ا نظ�رة أُفص�ح عنها بالشّ�عر، وزنا 
ونثرا، أو بلغة ش�عرية إبداعية وس�عت 
حدود الشّعر، مضيفة إلى أشكاله الوزنية 
أش�كالا أخرى نثرية، نجد فيها ما يشبه 
الشّ�كل ال�ذّي اصطلح على تس�ميته في 
النقّد الشّ�عري الحديث بقصي�دة النثّر.

والس�وريالية،  الصّوفي�ة  )أدوني�س، 
ص22(

***
كان أدوني�س وهو يقرأ الم�اضي من بن 
أوائل الش�عراء الع�رب الذي�ن حاولوا 
البح�ث عن أوجه التّش�ابه بن الصوفية 
والحداثة، ليصلوا إلى أنّ الحداثي يشترك 
م�ع الصوفي في عش�قه للحري�ة، يرغب 
دائ�ما في التح�رّر م�ن كلّ قي�د ليصل في 
الأخ�ر إلى درج�ة الفن�اء و العش�ق مع 

المطلق.
رأى "أدوني�س" في فك�رة التصوف ما لم 
يره في غرها، فهي بالنسّبة له معن قوي 
على دعم مروع�ه الكبر: مروع نقد 
س�لطة التّقلي�د والرّجعي�ة، وإذا كان�ت 
الصوفي�ة على مس�تواها التاريخ�ي ثروة 
ف�إن تحققه�ا في الن�ص الشّ�عري العربي 
إبداعي�ة  )بمنطلق�ات  يم�ده  الحدي�ث 
متح�ررة تجعل�ه يتص�ف بالحداث�ة، ك�ما 
تؤك�د ع�لى تج�ذره في ال�تراث، فالعبارة 
الصوفية في النص الشّعري تجعله متّصفا 
بحداثة ذات جذور، أو حداثة التواصل 

لا الانقطاع(.
لق�د أب�دع اب�ن ع�ربي في مج�ال الكتاب�ة 
الصوفي�ة في جمي�ع الأن�واع المتداول�ة في 
الإبداع الأدبي وعلى رأسها الشعر، وقد 

خص هذا النوع بديوانن هما:
و  الإلهي�ة  "المع�ارف  الأك�بر  الدي�وان 
اللطائ�ف الروحي�ة" ودي�وان "ترجم�ان 
الأش�واق"، فنجد ابن عربي في فتوحاته 

متحدثا باسم كُتّاب المتصوفة، يقول:
)فإن تأليفن�ا هذا وغره، لا يجري مجرى 
التّوالي�ف، ولا نج�ري نح�ن فيه مجرى 
المؤلف�ن، ف�إنّ كلّ مؤلف إن�ما هو تحت 
اختي�اره، وإن كان مجب�ورا في اختي�اره، 
أو تحت العل�م الذي يبثه خاصة، فيلقي 
ما يش�اء ويمس�ك ما يش�اء، أو يلقي ما 
يعطي�ه العلم وتحك�م عليه المس�ألة التي 
هو بصدرها حتى تبرز حقيقتها. ونحن 
في تواليفنا لس�نا كذل�ك، إنما هي قلوب 
عاكفة على باب الح�رة الإلهية، مراقبة 
لم�ا ينفتح ل�ه الباب فق�رة خالية من كل 
علم، لو سُئلت في ذلك المقام عن شيء، 
ما سمعت لفقدها إحساسها. فمهما برز 
لها من وراء ذلك الستر بادرت لامتثاله، 
على حسب ما يَحد لها في الأمر ، فقد تلقي 
ال�يء إلى م�ا ليس من جنس�ه في العادة 
والنظر والفكر. وما يعطيه العلم الظاهر 
و المناسبة الظاهرة للعلماء لمناسبة خفية، 

لا يش�عر بها إلا أهل الكشف، بل ثَمَّ ما 
هو أغرب عندنا إنه يلقي إلى ذي القلب 
أش�ياء يؤم�ن بإيصاله�ا وه�و لا يعلمها 
في ذل�ك الوقت لحكم�ة إلهية غابت عن 
الخل�ق(. ) الفتوحات المكية، ابن عربي، 

تح: عثمان يحيي، ص 13(.
 انطلاق�ا من ه�ذه المقولة بن�ى أدونيس 
تص�وره ع�ن الكتاب�ة الصوفي�ة والت�ي 
ي�رى فيها روحا مش�ابهة لقصي�دة النثر 
إلى ح�د كب�ر، فالصوفي�ة ق�د تج�اوزوا 
الأطر المسيّجة للكتابة في الثقافة العربية 
مس�توى  ع�لى  التقليدي�ة  الإس�لامية 
الموضوع�ات وبنائها الفن�ي، إذ تجاوزوا 
بني�ة اللّغة الشّ�عرية المتوارثة على صعيد 
جهازه�م  له�م  كان  وبالت�الي  المعج�م، 
الاصطلاح�ي الخاص ورموزه�م التي 
ت�دل ع�لى عالمه�م، حي�ث جعل�وا م�ن 
الكتابة فعلا من أفعال الذات أو الجسد.

لقد تج�اوزوا اجترارية وتقليدي�ة اللّغة، 
حيث صرّوها إلى ألفاظ ش�فافة مضيئة 
متج�ردة من دلالاته�ا التقليدية لتكتسي 
بأخ�رى، أي إنه�ا لغة مهمتها اكتش�اف 
ب�كارة المع�اني، ك�ما أنه�ا أضاف�ت- أي 
الكتاب�ة الصوفي�ة- إلى الشّ�عر أش�كالا 
وزني�ة أخرى نثري�ة، نجد فيها ما يش�به 

النثر". "قصيدة 
وبالتالي فأدونيس قد أعاد قراءة الصوفية 
الإس�لامية ق�راءة جدي�دة، يخرجها من 
كونه�ا مج�رّد مدوّن�ة عقدي�ة إلى كونه�ا 
كتابة جديدة هّمش�ها التّراث الرّس�مي، 
لق�د رأى فيها كتابة عربي�ة تراثية معتقة 
بن�ار الحداث�ة، تح�اول مدّ جس�ور خفية 
ب�ن المرئي واللامرئي، ك�ما تحاول اكتناه 
المجهول وعناق المطلق، يقول: ) ليست 
التجرب�ة الصوفية في إط�ار اللغة العربية 
مج�رد تجرب�ة في النظ�ر، وإنما ه�ي أيضا، 
وربما قب�ل ذلك تجرب�ة في الكتابة، وهي 
في ذل�ك ع�لى صعي�د الكتاب�ة، حرك�ة 

رأى “أدونيس” في فكرة 
التصوف ما لم يره في 
سبة 

ّ
غيرها، فهي بالن

له معين قوي على دعم 
مشروعه الكبير: مشروع 

قليد 
ّ

نقد سلطة الت
والرّجعية
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إبداعية وس�عت حدود الش�عر، مضيفة 
إلى أش�كاله الوزنية أشكالا أخرى نثرية 
نجد فيها ما يشبه الشكل الذي اصطلح 
على تس�ميته في النقد الش�عري الحديث 

ب��"قصيدة النثر"(.
هن�ا تحديدا تكمن أهمية الحركة الصوفية 
مثّل�ت  أنه�ا  ذل�ك  أدوني�س،  بحس�ب 
الّتقالي�د المؤسس�اتي،  مناهض�ة ل�تراث 
حي�ث كان�ت ق�راءة جدي�دة للأص�ول 
الس�ر نحو"التجري�ب"  وتأكي�دا ع�لى 
حي�ث اللانهائي�ة واللاقيدي�ة في س�احة 
الإب�داع والفكر، إنها ببس�اطة تجاوزت 
تراث القوانن التي تقيم تراث الأسرار.

لم يعد الشّاعر اليوم ينطلق من همّ واقعي 
أو اجتماعي أو رس�الة سياسية أو هدف 
إصلاحي، كما لم يعد مشغولا بأن يكون 
واضح�ا أو مق�روءا أو مفهوم�ا، تقوقع 
ع�لى ذات�ه واتّجه ص�وب عالم�ه الدّاخلي 
الذّي صار وحده منبع الإبداع، الإبداع 

على غر مثال سابق.
ه�ذا النّ�زوع هو م�ا يجعل قصي�دة النثّر 
العربية الجديدة ش�ديدة الشّ�به بقصيدة 
السّ�وريالية، وذل�ك ك�ون ه�ذه  النثّ�ر 
القصي�دة نفس�ها تتمثّ�ل الإرث ال�ذّي 
و  رامب�و  و  بودل�ر  م�ن  إليه�ا  انته�ى 
لوتريام�ون و مالارميه، بع�د أن مهّدوا 
لها بصياغة مفهوم جديد للشّ�عر أساسه 

الرّؤيا ونشدان المجهول والمطلق.
تطم�ح قصي�دة النثّ�ر إلى تش�كيل إيقاع 
خ�اصّ به�ا، بالاس�تعاضة ع�ن النظّ�ام 
التّقلي�دي، وذل�ك بانس�جام داخ�لي لا 
يفتأ يتجدّد ولا يخض�ع إلّا لحركة الرّؤيا 
والتّجربة الشّ�خصيتن، ك�ما أنّها تطمح 
إلى إتاح�ة كلّ الحري�ة للفك�ر والخي�ال.

)س�امر فاضل عب�د الكاظم الاس�دي، 
مفاهيم حداثة الشعر الغربي، ص348(
فالبنية الايقاعية التي تقوم عليها قصيدة 
النثر )بني�ة ذاتية خاصة تلغ�ي ما يمكن 

من ش�كلية موس�يقية خارجي�ة، وتقوم 
على موس�يقى داخلية تنب�ع من الحدس 
أحال�ت  تجرب�ة  الش�عرية،  بالتجرب�ة 
الّتفج�ر مح�ل التسلس�ل، والرؤي�ا محل 
الزبي�دي، اتجاه�ات  التفسر(،)مرش�د 
نق�د الش�عر الع�ربي، ص113( بمعنى 
أنّها تطمح للاس�تغناء عن بحور الخليل 
"بانس�جام داخ�لي" لا يفت�أ يتجدّد ولا 
والتّجرب�ة  الرّؤي�ا  لحرك�ة  إلّا  يخض�ع 
هم�ا  والقافي�ة  فال�وزن  الشّ�خصيتن، 
القيدان الرّئيس�ان اللذّان وضعا الشّ�عر 
م�ن  ولاب�دّ  الخض�وع،  طاول�ة  تح�ت 
تجاوزهم�ا. وي�رى أدوني�س أنّ قوان�ن 
الخليل العروضية فرضت على القصيدة 
التزام�ات كيفي�ة تقت�ل دفق الخل�ق، أو 
تعيقه�ا أو تقسّره�ا، فه�ي تجبر الشّ�اعر 
أحيان�ا ع�لى التّضحية بأعمق حدوس�ه 
الشّ�عرية في س�بيل مواضع�ات وزني�ة 
كعدد التّفعي�لات أو القافية )في قصيدة 

النثر، أدونيس، ص76(
في ح�وار لأدوني�س م�ع ه�اني الخ�رّ، 
الأخ�ر  ه�ذا  كت�اب  في  ج�اء  وال�ذّي 
وكثاف�ة  الدّهش�ة  ش�اعر  "أدوني�س 
الكلم�ة"، سُ�ئل أدوني�س )إلى أيّ مدى 
نجح�ت القصي�دة النثّري�ة في تعوي�ض 
الق�ارئ الع�ربي ع�ن قناعات�ه بالقصيدة 
وجدان�ه  في  رس�خت  التّ�ي  التّقليدي�ة 
لقرون طويلة؟ فأجاب بقوله: "لايمكن 
في المرحلة التّاريخية المنظورة، أن تعوّض 
قصي�دة النثّر عن قصي�دة الوزن، وليس 
مطلوبا من قصي�دة النثّر أن تعوّض عن 
قصيدة الوزن، فقصيدة الوزن باقية ولها 
حضوره�ا ولن تم�وت، وكل م�ا ينبغي 
ملاحظت�ه في ه�ذا الصّدد ه�و أنّ هناك 
إمكاني�ة ل�دى العربي في أن يعبّر ش�عريا 
بقصيدة النثّر، وليس�ت المس�ألة مس�ألة 
تط�وّر أو إمكانية الاس�تغناء عن الوزن 
أو البح�ور الخليلي�ة، لق�د أصب�ح أم�ام 

الشّ�اعر العربي خي�ار وإمكانية جديدة، 
إذ لم ي�رد أن يع�بّر بال�وزن، يس�تطيع أن 
يع�بّر بالنثّ�ر، وأعتق�د أنّ ه�ذا لا يضر 
النثّ�ر الع�ربي واللّغ�ة العربي�ة. ولو كان 
الخليل نفس�ه موجودا لما ثار هذه الثّورة 
التّي ثارها بعضهم باس�مه اليوم. وكأنّ 
قصي�دة النثّر هي الخراب الذّي س�يهدّم 
اللّغة العربية والتّراث الشّ�عري العربي، 
ولا أدري كي�ف ينس�ى ه�ؤلاء النقّ�اد 
الضّخم�ة  والمحيط�ات  الهائل�ة  الجب�ال 
الهاجم�ة على الع�رب وثقافته�م، من كلّ 
ص�وب، بينما ه�م يتمسّ�كون بالتصدّي 
لمس�ألة بس�يطة جدّا كقصيدة النثّر. إنّني 
أس�تغرب حقيقة مستوى تفكر واهتمام 

هؤلاء النقّاد(.
لق�د كان�ت مقول�ة أدوني�س ه�ذه فعلا 
رأي�ا توفيقي�ا منصف�ا في ح�قّ كلّ م�ن 
هات�ن القصيدت�ن، قصيدتان تعيش�ان 
وتتعايش�ان مع�ا، وفي الوق�ت نفس�ه لا 
تلغ�ي إحداهم�ا الأخرى، ك�ما لا يمكن 
للنقّد أن يُخض�ع قصيدة النثّر لضوابطه، 
لأنها قصيدة متمرّدة منفلتة من كل قيد، 
فالش�عراء في ظلّه�ا هم وحده�م النقاد 
لفنهّ�م وإبداعه�م، كما أنّه�م مختلفون في 
أفكاره�م، وإمكاناتهم الشّ�عرية متباينة 
في  أس�اليبهم  أنّ  ك�ما  ملحوظ�ا،  تباين�ا 
الكتاب�ة ق�د تع�دّدت إلى الدّرج�ة التّ�ي 
اكتس�بت فيها قصي�دة كلّ واح�د منهم 
صف�ات خاصّة لا تنتهي إلّا إلى الشّ�اعر 
نفس�ه، إذ يمكن القول إن محمد الماغوط 
يكتب قصيدة نث�ر ماغوطية، و أدونيس 
وب�در  أدونيس�ية  نث�ر  قصي�دة  يكت�ب 
السّ�ويطي يكت�ب قصيدة نثر س�ويطية، 
النقّدي�ة  فالحرك�ة  وبالتّ�الي  وهك�ذا... 
لابدّ له�ا أن تكون خر رفيق ومُعن لهذا 
الجن�س الأدبي الفري�د من نوع�ه، وهذا 
كلّ�ه إثراء للسّ�احتن الأدبي�ة والفكرية 

على حدّ سواء.   
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دراسة 

قصيدة النثر: 
بين هويّة النوع ودهشة التجاوز 

بقلم د. دورين نصر

سنتناول في هذه الورقة الحديث عن 
النثر”، إذ تُعتبر مسألة شائكة  “قصيدة 

وخلافيّة في الشّعر العربي الحديث 
بسبب صعوبة تحديد القوانن التي 
تخضع لها. لذا، لا يتعلّق الموضوع 
بدراسة هذه القصيدة انطلاقًا من 

تعاريف أو مبادئ مسبقة، كون هذه 
الأخرة قليلة الوضوح، ويمكن أن 

تخضع لمفهمومات متنوّعة.
في الواق�ع، إنّ التغي�ر ال�ذي ط�رأ ع�لى 
بني�ة الذّه�ن الع�ربّي في منتص�ف القرن 
الماضي أدّى إلى إدراك الشّعراء الحديثن 
أنّ إش�كاليّة الشّ�عر ه�ي في صميم بنية 
التغي�ر  ع�بء  أنّ  خصوصً�ا  الوع�ي، 
وهموم�ه تق�ع بجزئها الأكبر ع�لى عاتق 
الشّ�عراء. فالشّ�عر الحديث عندنا يحمل 
همومً�ا وجوديّ�ة، ويع�بّر ع�ن “مأس�اة 
معضلات�ه  وع�ن  الك�برى،  الإنس�ان 
الكيانيّ�ة وينصرف ع�ن الوجود الجزئي 
إلى الوج�ود ال�كلي”)1(. لذل�ك لا ب�دّ 
أن يتواف�ر في الحداث�ة الش�عريّة الوع�ي 
الكام�ل للموروث القوم�يّ، خصوصًا 

ما يتناول الشّعر والبنية الثقافيّة.
ولع�لّ التغي�ر في بن�اء النصّّ الشّ�عري 
صنعت�ه الحداث�ة الغربيّ�ة، ووضع�ت له 

سُ�بلًا جديدةً في ظلّ الرّهان الإبداعيّ. 
وق�د أدرك�ت ثقافتُن�ا الأدبيّ�ة المعاصرة 
الجدي�د،  الفك�ر  تجس�يد  إلى  حاجته�ا 
ليتماش�ى م�ع الكتاب�ة الرّاهن�ة، فالتغير 
ب�ات إذًا ضرورة حتميّ�ة للخ�روج عن 
نم�ط آلي�ات الكتاب�ة القديمة، م�ا أدّى 
إلى ظه�ور قصي�دة النث�ر الت�ي حظي�ت 
بحض�ور لاف�ت من�ذ خمس�ينيّات القرن 
الماضي، وغرّت من منطلقات القصيدة 
م�ن حي�ث البن�اء والقي�م الجماليّ�ة. إذ 
تؤكّ�د ن�ازك الملائكة: “إنّ م�ن يبدؤون 
ح�ركات التّجدي�د في الأمّ�ة ويخلق�ون 
الأن�ماط الجدي�دة، إنّ�ما يفعل�ون ذل�ك 
تلبيةً لحاجاته�م الروحيّة”)2(. فحصل 
خ�روج من الثب�ات إلى التح�وّل، “وقد 
جعل يوس�ف الخال بن التجربة الذاتيّة 
والتجرب�ة الحياتيّة والكيانيّة أهمّ أس�س 
الشّعر الحديث”)3(. إنّها تجارب يعانيها 
الشّاعر في “نفسه وأمّته وحضارته”)4( 

على حدّ قول أدونيس.
فش�كّلت قصيدة النثر بالتالي واقعًا أدبيًّا 
جدي�دًا، يترج�م انبث�اق الوع�ي العربي 
الغربيّ�ة. وب�رزت  بتأث�ر م�ن الحداث�ة 
الت�ي  ال�وزن  م�ن  المتح�رّرة  الأش�كال 
ظهرت باعتبارها شكلًا جديدًا أو مختلفًا 
ع�ن س�ابقيه. فه�ي ب�ما تحمل “تش�كّل 
�ا في ع�الم الشّ�عر”)5(. إذ  تح�وّلاً جذريًّ

مَضَت منذ نش�أتها هاربة من الشّعر” إلى 
“النثر”، ومن التراكيب البلاغيّة والقيم 
الفك�رة  المس�طّرة، إلى مرون�ة  الدلاليّ�ة 
الش�عريّة التي يخلقه�ا لها النثر. فش�اعر 
قصي�دة النث�ر تم�رّد ع�لى كيان الأش�ياء 
وقوانن اللّغ�ة ودلالات الأفكار، رغبةً 
من�ه في صياغة حلمه من خلال تش�ابك 
الحواس م�ع الرؤى الداخليّ�ة بحثًا عن 

“قصيدة الإشراق”)6(. 
ش�ارل  أنّ  الكث�ر  يعتق�د  الواق�ع،  في 
بودلر هو رائد قصيدة النثر في الش�عريّة 
الغربيّة، فيؤرّخون لأوّل قصائده النثريّة 
ب� “قصائد ليليّة” لعام 1857 م، ولكن 
المتتبّ�ع لتاريخ هذا الن�وع الأدبّي، يدرك 
أنّ ش�اعرًا آخ�ر غ�ر بودل�ر ه�و الذي 
أسّ�س المع�الم الأولى لقصيدة النث�ر؛ إنّه 
برت�ران  ألويزي�وس  الفرن�سي  الشّ�اعر 

)Aloysius Bertrand( )7(
فقد كتب مجموعة شعريّة واحدة بعنوان 
 Gaspard de la( ”جاس�بر اللي�ل“
Nuit(، وكان�ت ه�ذه المجموع�ة هي 
البداي�ة التي انطلقت منه�ا قصيدة النثر 
الفرنس�يّة، وق�د خصّت�ه س�وزان برن�ار 
بمبحث الريادة، في مدخل الجزء الأوّل 
من كتابها “قصيدة النثر من بودلر حتّى 
الوقت الرّاهن” واعتبرت�ه الرّائد الأوّل 

لقصيدة النثر.
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ونش�ر إلى أنّ سوزان برنار، في دراستها 
أظه�رت  النث�ر،  قصي�دة  ع�ن  الرّائ�دة 
خطورة الخلط بن النثّر والشّعر، باعتبار 
مختلف�ة  خصائ�ص  أدبّي  ن�وع  ل�كلّ  أنّ 
تميّ�زه عن الآخ�ر، فرأت من�ذ البداية أنّ 
النثر قابل لكثر من  “مصطلح قصي�دة 

المفهومات المتنوّعة”)8(.
ك�ما أضف�ت ملمحً�ا جدّيًا يصن�ع فكرة 
التم�رّد ع�لى خصائ�ص الشّ�عر بقولها: 
مصطل�ح قصي�دة النث�ر، يش�ر إلى هذه 
الثنائيّ�ة، إذ من يكتب بالنث�ر يتمرّد على 
التقالي�د العروضيّ�ة والأس�لوبيّة، ومن 
يكت�ب قصي�دة يرم�ي إلى خل�ق ش�كل 
منتظم، مغلق على نفس�ه، ومنفصل عن 

الزّمن.)9(
وبالرّغم من كثرة السّجال، فقد راهنت 
قصيدة النثر على مصطلحها من البداية، 
لتعبّر عن التّناغ�م والوحدة التي يمكن 
أن تك�ون ب�ن الشّ�عر والنث�ر في الكتابة 
الإبداعيّ�ة، وعن كثاف�ة توصيفها داخل 
القصيدة الشعريّة: “إنّها خلق حرّ، ليس 
له من ضرورة أخ�رى غر رغبة المؤلّف 
في البناء خارجًا عن كلّ تحديد وإيحاءات 

لانهائيّة)10(.
وق�د أصبح مصطلح قصي�دة النثر أكثر 
ش�يوعًا ووضوحًا واستعمالاً في النصّف 
الثّاني من القرن العرين في ظلّ التجربة 
والح�الات  والموضوع�ات  المتحوّل�ة 
الكث�رة التش�عّب والتداخ�ل كالغرب�ة 
والقل�ق والتمزّق والرّف�ض، فصار هذا 
النّ�صّ يقدّم ذاته في حلّة مختلفة تناس�ب 

العصر وتلبّي أذواقه. 
والواق�ع أنّ قصي�دة النثر كانت ترس�م 
حال�ة التفكّك في القيم وكلّ ما له علاقة 
بالإنس�ان الع�ربّي، ولع�لّ ه�ذا م�ا دفع 
بعض النقّّاد إلى القول: “إنّ قصيدة النثر 
العربيّ�ة مرتبط�ة بعم�ق بحال�ة الانهدام 
العربيّ�ة، إذ إنّ ال�ذات الت�ي تنتجها هي 

ذات طلليّ�ة بامتياز، وه�ي ذات ولّدتها 
الهزيمة. لقد ول�دت )قصيدة النثر( بعد 
نكب�ة 1948.. وانس�حبت م�ع صعوبة 
)...( القوم�ي  والم�دّ  المقاوم�ة  حال�ة 

)11(. له�ذا لا يمك�ن مقارب�ة قصي�دة 
النث�ر م�ن دون النظّ�ر إلى التجرب�ة التي 
ولّدته�ا ومختلف الظّروف التي رس�مت 
ملامحها على جميع المس�تويات البنائيّة أو 
الموضوعاتيّة كاللّغة والإيقاع والتجربة. 
وتُع�دّ هذه المس�ائل أكثر ما ناقش�ته مجلّة 
“ش�عر” التي كان الشّ�عر السّ�ائد قبلها 

أسر النظّام الخليلّي.
وفي الواقع، لا يجد الباحث العربّي، قبل 
العق�د الأخ�ر م�ن القرن المن�صرم، أيّ 
مرجع يع�ود إليه ليتب�نّ خصائص هذه 
القصي�دة أو لنقده�ا. قد نق�ع على كتب 
أو أقوال أو مقاولات أو على مختصرات 
نقديّة تعود في الغالب إلى كتاب س�وزان 
برن�ار: “قصي�دة النثر من بودل�ر حتّى 
الوق�ت الرّاهن”، التي تُظهر من خلاله 
قصي�دة النث�ر كق�وّة فوضويّ�ة، هدّامة، 
القائم�ة،  انكس�ار الأش�كال  تجن�ح إلى 
وفي الوق�ت عين�ه كقوّة بنّ�اءة تهدف إلى 

تأ�سيس شعريّة كليّة.
ولو انتق�ل ال�دّارس إلى التدقيق في عدّة 
التحلي�ل العربيّ�ة، الت�ي وظّفت لدرس 
أنّه�ا  لوج�د  الجدي�دة،  القصي�دة  ه�ذه 
مستقاة، من ثلاث صفات وجدتها برنار 
فيها، وه�ي الإيجاز والوح�دة العضويّة 

والمجّانيّة)12(.
- الإيج�از: إذ تبتع�د قصي�دة النث�ر عن 
الاس�تطراد في الوعظ الخلقي، ما يش�ر 
إلى كثافة بناء المعنى بالنحّو؛ فهي ليست 
إيضاحيّ�ة كالقصي�دة القديمة وليس�ت 

مرسلة كالنثر.
- الوح�دة العضويّ�ة: قصي�دة النثر بناء 
تتلقّ�اه إرادة واعي�ة، ولي�س مج�رّد مادّة 
متراكم�ة. إنّه�ا كلّ غ�ر قاب�ل للتج�زّؤ 

أو الح�ذف أو التقدي�م أو التأخ�ر ب�ن 
مكوّنات�ه. إذ يج�ب “أن تك�ون القصيدة 
وح�دة واحدة، وعالًما مغلقًا، خش�ية أن 

تفقد صفتها كقصيدة”)13(.
- المجانيّ�ة: أي ش�كل جدي�د مس�تقلّ 
أش�كال  ب�كلّ  ل�ه  علاق�ة  لا  وفري�د 
الكتاب�ة المعروفة من نثرٍ وش�عرٍ ورواية، 
ومسرحيّ�ة. ف�لا غاي�ة ل�ه خ�ارج عالمه 
المغل�ق. بالت�الي فكرة المجانيّ�ة يمكن أن 
تحدّده�ا فكرة الّلازمنيّ�ة)14(. وهذا ما 
يمكن الذهاب به إلى فكر إيمانيول كنت 
الج�مالي،   )Emmanuel Kant( )15(
حي�ث جع�ل للعم�ل الفنّ�ي “غنائيّ�ة” 

تتحدّد فيه، لا في خارجه)16(.
يتب�نّ لن�ا م�ن خ�لال الخصائ�ص التي 
قدّمته�ا س�وزان برن�ار: أنّه�ا وضع�ت 
نوعًا م�ن الحدود لقصي�دة النثر. ورغم 
ما تق�دّم من س�مات، فقد تك�ون بمثابة 
الإطار لهذه القصي�دة، إلاّ أنّها تظلّ غر 
خاضع�ة لنموذج ولا لخصائ�ص ثابتة، 
إذ انبنت وفق توجّهات ش�عريّة وجماليّة 
متباينة، ما فتحها على احتمالات عديدة.

ذكرناه�ا  الت�ي  إلى الخصائ�ص  إضاف�ةً 
س�ابقًا، يُجمع ش�عراء قصي�دة النثر على 
رف�ض موس�يقى الشّ�عر الخارجيّة، فلا 
يتحدّث�ون عن موس�يقى داخليّة خاصّة 
ب�كلّ قصي�دة، لكنهّ�م يختلف�ون ح�ول 

توافر مثل هذا الإيقاع في قصيدة النثر.
فحص�ل تح�وّل م�ن الاهت�مام بالشّ�كل 
الخارجيّ وإبرازه من النموذج التقليدي 
إلى إيق�اع داخ�لّي ينب�ع من عم�ق النصّّ 
عبر مختلف المستويات اللّغويّة والدلاليّة 
البصريّ�ة، وهو إيقاع تاب�ع للتجربة غر 
منفص�ل عنه�ا. بالت�الي ف�إنّ “إمكانات 
التش�كّل الإيقاع�يّ في الشّ�عر مفتوح�ة 
في  محص�ورة  وغ�ر  وعدي�دة  واس�عة 
قوالب معيّنة كما هو الشّأن في العروض 

التقليدي”)17(. 
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وعلي�ه، ف�إنّ قصي�دة النث�ر ه�ي تأليف 
يس�عى إلى ردم بع�ض الهوّة بن الشّ�عر 
والنثر، فتقوم على هدم مس�تمرّ للشكل 
القدي�م أو السّ�ابق، وبناء ش�كل جديد 
ومغاي�ر ينس�جم م�ع قضاي�ا كلّ حقب�ة 
سياس�يّة واجتماعيّة ووطنيّ�ة. إنّها تجمع 
ب�ن الف�وضى والهندس�ة، به�ذا يصعب 
الخ�روج بمفهوم واح�د لها ب�ن تمرّدها 
واختلافه�ا وطبيع�ة تش�كّلها. ن�ورد في 
هذا الس�ياق ما قاله د. عاطف الدرابسة 
عنه�ا: “بني�ة ذات مضم�ون ش�عريّ لا 

هويّة لها”)18(.
بذلك، تصبح مفاجأة ش�عريّة لا يمكن 
توقّعها قبل ظهورها. فهي نصّ ش�عريّ 
لا يعتم�د ع�لى قوانن س�ابقة، ب�ل يبني 
قواع�ده م�ن داخل�ه. بالت�الي، لا يمكن 
النظّ�ر إلي�ه بمقصد اس�تخلاص قوانن 
عامّ�ة لنمط الكتابة في�ه. فالثّوابت تكاد 
تك�ون مفقودة من�ه. هذا م�ا يجعلنا أمام 
ن�صّ لا ي�رضى بالتّموض�ع في قوال�ب 

جاهزة.
يخل�ص البحث إلى أنّ ما ابتدأ في قصيدة 
النثر، وفي غرها قبلها – أخرج القصيدة 
م�ن الش�عريّة القديمة والمعه�ودة، ومن 
العم�ود باختص�ار. “ف�ما كان ينتظ�م في 
الداخليّ�ة  مرجعيّت�ه  إلى  يُحتك�م  مث�ال 
الخاصّة به، ب�ات يتعنّ بالتّفاعل والتأثّر 
بغ�ره، بمرجعيّ�ات مغاي�رة، م�ا أدخل 
الشّ�عر الع�ربّي في عالميّ�ة” غ�ر نظاميّة، 
ولكنهّ�ا قابل�ة لحوارات ممكنة مع ش�عر 

الغر”)19(.
وعليه، فقصيدة النثر، ليس�ت شكلًا أو 
نوعً�ا، وفق المفاهيم المتداولة. إنّها تنتقل 
بالشّ�عر والنثر، تحمل مكوّن�ات الذات 
وانفعالاته�ا وغرهما إلى حي�ث لم يكونا 
أبدًا، ما يجعلها كبناء لغويّ وأدبّي، مغاير 

وغر مستقرّ.
وعلى هذا الأس�اس، يج�ب التعامل مع 

قصي�دة النثر ع�لى أنّها حركة تس�تجيب 
للمس�تقبل وتتفتّ�ح ع�لى كلّ جماليّ�ات 

انبثقت من داخل الشّعر ومن خارجه.
هذا الانفلات الجديد، يس�توجب وعيًا 
ا جدي�دًا مهيَّأ للتح�رّر، غر منغلق  نقديًّ
على أدوات قرائيّة جاهزة. فهل نجحت 
هذه القصيدة في تأطر هوس الكتابة مع 
المتغرّات العصريّة؟ وهل تماش�ت هذه 
المتغرّات مع الدّهش�ة الت�ي خلقها هذا 
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تأليف  - حميد عقبي 

)تب�دو أرضية الم�سرح مفروش�ة بقطعة 
ق�ماش زرق�اء تغط�ي الأرضي�ة بش�كل 
كام�ل، في مقدم�ة الم�سرح تظه�ر ثلاثة 
فوانيس قديمة تش�ع بض�وء خافت، في 
جوان�ب الم�سرح ووس�طه تظهر س�تائر 
قماش زرق�اء اللون معلقة ويبدو هبوب 
ه�واء خفيفا يجع�ل بعض هذه الس�تائر 
ترفرف ولكن بعضها مشدودا ومربوطا 
بحب�ال رقيقة مم�ا يعيق حركته�ا، توجد 

عدة أش�ياء موزعة على الم�سرح )طاولة 
طع�ام صغرة، ك�رسي مع�اق متحرك، 
حمال�ة معاط�ف أو علاقي�ة( لكنها كلها 
مغطاة باقمش�ة زرق�اء، في العمق يوجد 
دولاب ��� خزان�ة ملاب�س خش�بية ��� 
تك�ون أيض�ا مغط�اة بق�ماش أزرق، في 
الوس�ط تك�ون الممثل�ة الش�ابة ثابت�ة لا 
تتح�رك ومغط�اة حي�ث تلت�ف حوله�ا 
قطعة ق�ماش أزرق، تظ�ل جامدة ولعل 
ه�ذا الجم�ود لا يجعلنا ن�درك وجودها 
في اللحظ�ات الأولى. يه�ب اله�واء م�ن 

اليم�ن بقوة أكبر تهتز وترفرف الس�تائر 
ك�ما تهتز الش�خصية قلي�لًا لكنها تحاول 
المحافظ�ة ع�لى وضعها، ثم يه�ب الهواء 
من اليس�ار بقوة أكبر فيتك�رر نفس ردة 
الفعل، يتكرر هبوب الهواء مرة ثانية من 
اليمن، يس�قط جسد الشخصية، تحاول 
النهوض، تنهض، يهب الهواء من اليسار 
ي�ؤدي لس�قوطها إلى جهة اليم�ن، هنا 
تنفعل الش�خصية تس�عى للتخلص من 
قطع�ة القماش حول جس�هدها، تخوض 
صراع�اً تؤدي رقصة تعبرية مع )س�ماع 

نص مسرحي

” فتافيت زرقاء ” 
نص مسرحي قصير
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ضرب�ات ط�رق مطرقة على الخش�ب �� 
يك�ون الصوت كأن�ه من داخ�ل خزانة 
الملابس( بعد معاناة تتمكن الش�خصية 
لتخلي�ص وجه�ا، هن�ا تتأمل م�ا يوجد 
حولها، تستكش�ف هذا العالم الذي يبدو 

غريباً لها.
تسرع الفتاة بالبحث عن شيء لا نفهم في 
البداي�ة عن ماذا تبح�ث؟ تبدو حركاتها 
أنه�ا تبح�ث ع�ن م�رآة، فه�ي ترك�ض 
بصعوبة شديدة هنا وهناك لتتوقف أمام 
الس�تائر كم�ن يقف أم�ام م�رآة، يتكرر 
فعله�ا ه�ذا ويش�غلها ع�ن تحري�ر بقي�ة 
جسدها فحركتها تكون صعبة ومرتبكة 
م�ع ذل�ك تس�تمر بالبحث ثم تس�ر إلى 
مقدم�ة الم�سرح، يهب الهواء م�ن اليمن 
ثم اليس�ار، تس�قط، تزحف، تتجه نحو 
مقدمة المسرح حي�ث الفوانيس الثلاثة، 
الفان�وس  م�ن  تق�ترب  زاحف�ة  تص�ل 
الأول، تتأمل�ه للحظ�ات، تتغر ملامح 
تبتس�م،  بالإرتي�اح،  تش�عر  وجهه�ا، 
تتش�جع  خاف�ت،  بص�وتٍ  تضح�ك 
لتلامس�ه، تحرك�ه، ترفع ضوئه، تمس�كه 
وتتجه زاحفه على مؤخرتها إلى الفانوس 
الث�اني، تتعامل معه بش�جاعة ولا تخافه، 
ترف�ع ضوئ�ه ث�م تواص�ل نح�و الثالث 
لتك�رر نف�س الفع�ل. تأخ�ذ الفوانيس 
الثلاثة توزعهم حولها، هنا تتخلص من 
القماش الملفوف حولها، ليتحرر جسدها 
كاملًا وتكون لابسة فستانا أزرقاً خفيفاً 
لكن�ه فضفاض�اً وطوي�لًا وبك�م طويل 
وتظه�ر حبال زرقاء تش�د الفس�تان على 

خصرها.

***
تعود للبحث عن شيء ما لكنها هذه المرة 
متحررة الجس�د مع ذلك تب�دو حركتها 
مرتبكة فأحياناً تش�عر بجسدها يتجمد، 
تسعى للتخلص من هذا بالإسراع نحو 
الفوانيس التي تصبح بمثابة عنصراً هاماً 
يمدها بالطاقة، تهمس بصوت خافت(.

***
الفت�اة: )تلفظ بالكلمة في البداية همس�اً 
خافتاً غر مفهوم لكن مع التكرار يرتفع 
ليصب�ح مفهوم�ا( مرآة..م�رآة ..مرآة.. 
مرآة..مرآة..م�رآة.. م�رآة..  م�رآة.. 

مرآة.. أريد مرآة، أريد مرآة، أريد مرآة، 
أريد م�رآة، أريد مرآة، أري�د مرآة، أريد 
مرآة،أري�د أن أرى وجهي، أريد مرآة.. 
م�رآة، أريد م�رآة، أري�د أن أرى وجهي 

..أريد مرآة كي أرى وجهي.

***
تهذي به�ذه العبارات، تخلط بينها، تخلق 
إيقاع�اً مقلق�اً ث�م تعي�د تحويل�ه لنغم�ة 
الم�سرح،  ت�دور في جوان�ب  فرائحي�ة. 
تح�اول تحري�ر الس�تائر المربوط�ة، بع�د 
جهد ش�اق ووصولها إلى خزانة الملابس 
تنج�ح في خل�ع الس�تارة الزرق�ا، تفرح 
بأح�د  ملتصق�ة  طويل�ة  م�رآة  لوج�ود 
فردات أبوابه لكن هيمنة أللون الأزرق 
وس�يطرته تدفعه�ا لن�زع ف�ردة الب�اب، 
تأخذها إلى مقدمة المسرح فرحة، تكون 
المرآة مخضبة بلون أزرق، تحاول مس�حه 
بطرف فس�تانها ..بعد جهد شاق تنجح 
في إزال�ة بعض ه�ذا اللون، تأخذ نفس�اً 
عميقاً، تنظر إلى المرآة، تدرك أن جسدها 
أزرق…هن�ا  بل�ون  مخض�ب  ووجه�ا 
تصرخ، تنهض، ترك�ض لكن كل شيء 
تس�تقر،  الفواني�س،  إلى  أزرق..تع�ود 

تسترخي قليلًا.

***
)يُس�مع صوت منش�ار ينر خش�باً، في 
البداية يك�ون الصوت خافت�اً ثم يقوى 
ويرتفع بالتدريج( تشعر الفتاة بالصوت 
منذ بدايته ولا تعرف مصدره، تبدو على 
وجهه�ا ملامح الاس�تغراب ث�م القلق 
المش�اعر بع�دة ح�ركات  تترج�م ه�ذه 
ت�وزع  ث�م  تتأم�ل  الأع�لى  إلى  لرأس�ها 
نظراته�ا بش�كلٍ مرتب�ك ويديه�ا لك�ن 

الوج�ه وتعاب�ره تظ�ل المترج�م الأول 
ل�ردة فعلها، تح�اول التحرك بجس�دها 
المرتب�ك قليلًا. تح�رك يديه�ا كأنها تهش 
الص�وت ال�ذي يخف�ت قلي�لا ث�م يعلو 
خالق�اً إيقاع�اً خاص�اً ك�ما أن مص�دره 
ي�أتي من نواح�ي متع�ددة في البداية من 
الأع�لى ثم من العمق بعده�ا من اليمن 
وبعدها اليس�ار ثم يأتي من عدة جهات 
ليخل�ق الاضطراب ل�دى الفتاة وأخراً 
يأتي من كل الاتجاهات ليدخل الفتاة في 
دائرة الجنون وينهكها برعبه كما يش�ترك 
الض�وء بومضات زرقاء تقصف جس�د 
الفت�اة وينخفض الض�وء في بقية أرجاء 

المسرح.

***
تدخ�ل الفت�اة مرحل�ة حرج�ة بس�بب 
ص�وت المنش�ار، تح�اول ص�م أذنيه�ا، 
تح�اول الصرخ لكنه�ا تعجز عن إطلاق 
فمه�ا  تفت�ح  أنه�ا  رغ�م  الصرخ�ات 
وجس�دها،  رأس�ها  ته�رش  لي�صرخ. 
تح�اول النه�وض، تس�قط ع�دة مرات، 
تزح�ف، يرتج�ف جس�دها، تنج�ح في 
النه�وض بصعوب�ة ويظل جس�دها غر 
مت�زن. تنج�ح في الس�ر حيث الس�تائر 
الزرق�اء المتدلي�ة لعلها ته�رب من المؤثر 
الص�وتي ال�ذي يق�وى حض�وره .وكذا 
الومض�ات القوي�ة الزرق�اء. هنا تتورط 
أكث�ر حيث يه�ب اله�واء من اليس�ار ثم 
اليمن فيزيدها ارتباكاً، تدخل في صراع 
جديد مع كل العناصر أي المؤثر الصوتي 
والض�وء ال�ذي يلاحقها وك�ذا هبوب 
الهواء القوي الذي يخلق حركة للس�تائر 
وتتحول الس�تائر لعنصٍر فعال ليزيد من 
قس�وة الصراع، يظل جسد الفتاة فريسة 
له�ذه العن�اصر وتلت�ف حول جس�دها 
بع�ض الس�تائر فتخوض صراعاً قاس�ياً 
كل�ما تح�ررت م�ن س�تارة تنج�ذب إلى 
الثانية، تدرك أن اليء الذي سيخلصها 
هو ضوء الفوانيس، تشر بيدها ووجها 
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نظرها نحو الفوانيس.

***
تح�اول نطق كلمة فواني�س تعجز، تعيد 
المحاول�ة م�رات وم�رات، تبح�ث عن 
حل، تح�اول تمزيق الس�تائر، تزحف إلى 
حيث الأشياء المغطاة بأقمشة زرقاء بعد 
صراع مري�ر تنج�ح في إزالة القماش عن 
ك�رسي متحرك ال�ذي يس�تخدم لذوي 
الاحتياج�ات الخاص�ة وبع�د مصاعب 
تتمك�ن م�ن الصع�ود علي�ه وتحريك�ة 
للخ�روج م�ن دائ�رة الجن�ون لتق�ترب 
م�ن الفوانيس، تش�عر بالراح�ة، يخفت 
هب�وب  يتوق�ف  بالتدري�ج.  الص�وت 
الهواء، ته�دأ حركة الس�تائر، تظل الفتاة 
تنظر لهذه المتغرات، جس�دها يرتعش.

نسمع صوت لهثات أنفاسها.

***
تس�ود العتم�ة نص�ف الم�سرح الخلف�ي 
حيث الستائر والأش�ياء، النصف الثاني 
حي�ث م�كان الفتاة تس�يطر عليه إضاءة 
زرق�اء وحده�ا الفواني�س م�ن يطل�ق 
ض�وء مختلفاً.. يس�ود الصم�ت.. تأخذ 
الفتاة بعض الوقت لتتحكم في أنفاس�ها 
وجس�دها المرتعش..تمر لحظات هادئة، 
تسر الفتاة بكرسيها قليلًا بشكلً دائري 
ح�ول الفواني�س، تتحس�سُّ جس�دها، 
تح�اول التخل�ص م�ن فس�تانها الأزرق 
وبع�د ع�دة مح�اولات تنج�ح بتمزيق�ه 
ويظهر فس�تاناً أزرق أخر تحته لكن لونه 
ش�احباً، ترمي بالفستان الممزق في الجهة 

التي أصبحت معتمة.
في ه�ذه اللحظ�ة تك�ون نظراته�ا تائهة، 
تبك�ي،  الجمه�ور.  لمواجه�ة  تتح�ول 
يك�ون بكائها في البداي�ة ضعيفاً ومخنوقاً 
ث�م تتمك�ن م�ن الب�كاء بص�وتٍ عالي.
تبتس�م فرحة لتمكنها من البكاء.تجرب 
أن ت�صرخ وفعلًا تتمكن م�ن الصراخ.

تشعر براحة لهذا الفعل، تعيد فعل ذلك 

م�رة أخ�رى. تبكي ث�م ت�صرخ.. تتغر 
ملامح ووجه�ا وتتحرك بالكرسي كأننا 
مع رقص�ة تعب�ر بالكرسي ح�ول وبن 
الفواني�س، يب�دو فعله�ا طفوليا.تبكي، 
تصرخ، تضحك.تتوقف كأنها س�معت 

صوتاً ما..صمت تام.

***
الفتاة: )تبتس�م تبدأ في الكلام( يبدو أن 
الجه�ة الأخرى ه�ي البحر، رب�ما يكون 
ه�و، رب�ما يك�ون ش�يئاً آخ�ر. لا أعرف 
الس�باحة وم�ن الصع�ب أن أجد كتاب 
“كيف تتعلم الس�باحة في خمسة أيام؟” 
لا أملك قارباً ولا مجدافاً.لم أجرب فعل 
التجديف، لا أتذكر أني استخدمت هذا 
الفع�ل جدف �� يجدف �� تجديفاً.. لكن 
البحر كان كائن طيب )تصمت.. تدور 
ع�دة دورات حول نفس�ها ثم تس�تقر..

تكمل حديثه�ا( أتذكر كنت طفلة تحب 
البح�ر، ج�دتي كانت تحك�ي لي قصص 
البحر كلها، قصة السندباد وعلاء الدين 
ولص بغ�داد، حكت لي قصة الأمرات 
وعن الهدهد وملكة س�بأ وش�جرة الدر 
والف�ارس قط�ز وعن�ترة وقي�س ولي�لى 
وألف ليلة وليلة. أهو التلوث جعل من 
البحر وحش�اً يبتلع الأح�لام؟ ماذا عن 
حلمي؟ كنت أنتظر فارس أحلامي يأتي 
م�ن البحر على حصان�ه الأبيض، يحمل 
قلباً حنوناً ولس�ان شاعر. أريد أن أعود 
تل�ك الطفلة المغرمة بالبح�ر وحكاياته، 
في  ارك�ض  أن  أري�د  الخي�ال،  صاحب�ة 
الحقول..يتس�خ فس�تاني بالط�ن، يزين 
ش�عري الياس�من )تح�دث مش�كلة في 
الض�وء، ينطف�ئ الض�وء في الجه�ة التي 
توج�د فيها الفتاة، عدا ض�وء الفوانيس 

التي تصدر وهجاً خافتاً(

صمت تام

ي�دوي صوت الرعد، ثم صوت هطول 

المط�ر. تع�ود الإضاءة لك�ن في النصف 
يس�تمر  كرس�يها،  ع�لى  الفت�اة  حي�ث 
ص�وت هطول المط�ر لكنه يتقط�ع، مرة 
يك�ون قوي�اً ث�م يضع�ف وهك�ذا يخلق 
حال�ة مرتبك�ة وإيقاع�اً مقلق�اً.في ه�ذه 
الجو يزداد ش�عور الفتاة بالبرد �� تترجم 
ه�ذا الش�عور بح�ركات عدي�دة ليديها 
�� يرتجف جس�دها تصدر أنين�اً وتقطع 
أنفاس�ها، تمر لحظ�ات صعبة ث�م تحاول 
نح�و  اليمن�ى  بيده�ا  تش�ر  التماس�ك، 
الفواني�س وتقب�ض باليسرى كرس�يها، 
تح�اول تحري�ك الك�رسي لكنه�ا تعجز، 
تصاب بحالة جمود، تحرك رأسها، توزع 

نظرات تائهة.

***
الفتاة: )تحاول الحديث تتمكن بصعوبة 
ويك�ون صوتها مرتعش�اً( المط�ر، المطر، 
المط�ر، المطر، المطر، المط�ر أتمنى أن تمطر 
بغ�زارة لتغس�ل ه�ذه الزرقة القاس�ية.. 
نع�م احتاج لرؤي�ة بقية الأل�وان كلها.. 
أتذكره�ا كلها حتى الأس�ود والرمادي 
والألوان الغامقة لها جمالياتها ونحتاجها 
لنش�عر بالف�رح.. هيا أيها المط�ر تعال..

لتهطل لغس�ل جس�دي.. أود التخلص 
من قس�وة الأزرق )يخف�ت صوت المطر 
قلي�لًا ثم يع�ود لكن إيقاع�ه ينخفض.. 
تصرخ الفت�اة تواصل حديثها ( أرجوك 
أمطر على جسدي.. جسدي بحاجة إلى 
الماء، الماء، الماء، الماء، الماء، الماء.. الماء هو 
الحي�اة.. الحياة هي العش�ب الأخر.. 
الطن المبتل.. رائحة الأغصان.. رائحة 
الليم�ون والبرتق�ال والتف�اح.. رائح�ة 
الك�رز والفراول�ة والتن ال�بري.. لكل 
فاكهة لونها ورائحتها.. أحتاج أن أش�م 

وألمس تلك الأرواح، تلك البهجة.
يضعف صوت س�قوط المط�ر، تصمت 
الفتاة، يهيمن الس�كون والصمت. تظل 
نظ�رات الفت�اة تائهة، هن�ا يحدث بعض 
يغي�ب  للحظ�ات  للض�وء،  الارتب�اك 



82

العدد رقم صفر      يونيو - يوليو - أغسطس 2021

الض�وء ث�م يع�ود للمنطقة الت�ي توجد 
فيها الفتاة.فجأة من المنطقة المظلمة تأتي 
كرة الطائرة لتسقط بعيداً من الفتاة التي 
تنتب�ه للكرة عن�د وقوعها، تب�دو عليها 
علام�ات الدهش�ة والاس�تغراب، ته�ز 
الك�رسي، تح�اول تحريك�ه لتق�ترب من 
الك�رة، تظ�ل تعاني م�ن جمود جس�دها 

وعجزها عن الحركة.
الفت�اة: )تصرخ ( من هن�اك، من هناك، 
م�ن هناك؟ هل من أح�د هنا؟ أرجوكم 
س�اعدوني، أخرج�وني من ه�ذه الزرقة 
ال�روح.. تف�ترس  تفترس�ني..  فه�ي 

ساعدوني. ليساعدني أحدكم لرؤية لون 
مختلف.

***
بع�د لحظ�ات من صمتها تس�مع صدى 
صوته�ا ي�ردد م�ا قالت�ه. ي�زداد توتره�ا 
وقلقها، يحدث ارتباكاً للضوء تظل بقعة 
ضوئية زرقاء صغرة مسلطة على الكرة، 

تمر اللحظات، يزداد التوتر.
يعود الضوء للمنطقة حيث توجد الفتاة 
ويظ�ل الجزء الآخ�ر مظلمًا، لك�ن فجأة 
ن�رى طف�ل )9 س�نوات تقريب�اً( يكون 
في هيئ�ة غريبة بملابس زرق�اء ومعطفه 
أزرق ممزق، ملابسه كلها مبتلة وما يزال 
الماء يقطر منها،يمس�ك بيده س�طل ماء 
لكن�ه يبدو مخروماً يس�يل منه الماء، يقف 
الطف�ل في الجان�ب الأيسر م�ن المسرح، 
يتح�رك بخط�وات بطيئة ليصل لوس�ط 

المسرح.
في بداي�ة ظه�ور الطف�ل وحركت�ه يخفي 
وجه�ه ع�ن الفت�اة والجمه�ور ويس�ر 
متحاش�ياً إظه�ار وجه�ه ويك�ون ظهره 
للجمه�ور ك�ما أن�ه لا يأب�ه بن�داء الفتاة 
وتوس�لاتها، عند وصوله لوسط المسرح 

يظل ثابتاً في مكانه لبعض الوقت.
***

الفتاة: )تناديه( أنت أيها الطفل الجميل، 

أق�ترب..لا تخف أنا لس�ت شري�رة، أنا 
سجينة هنا لا أدري كيف حدث هذا؟ لا 
أدري زماني ولا مكاني.. يخنقني الأزرق 
الق�اسي.. ه�ل يوج�د قري�ب م�ن هن�ا 
البح�ر؟.. كيف هي الحق�ول والغابات 
وأهازيج الريف؟ هل شاهدت الألوان 
الأخ�رى حي�ة؟.. أقترب.. س�اعدني..

أرجوك، أخ�برني.. أعطني بعض الماء.. 
رشه على وجهي وجسدي الماء سيمسح 
ويكنس هذه الوحشة.. أعطني بعضه.. 

أرجوك.
يظل الطفل متجاهلًا الفتاة التي ما تزال 
عاجزة عن الحركة. يضع الطفل س�طل 
الماء ع�لى أرضية المسرح حيث يقف، ثم 
ي�دور حوله، يقفز فوق الماء الذي س�ال 
بق�ماش أزرق،  المغط�اة  ع�لى الأرضي�ة 
يس�تمتع بله�وه ، تظ�ل الفتاة مندهش�ة 
ومش�اهدة لم�ا يفع�ل كأنها تعي�ش حلم 

اليقظة.
يتح�رك الطف�ل وه�و يرك�ض إلى جهة 
الفواني�س، يجل�س للحظات مس�تمتعاً 
بال�دفء ث�م يعود يقف�ز ويرقص ويظل 
غ�ر مهت�م بالفت�اة، يلمح الك�رة، يتجه 
نحوه�ا، يلع�ب به�ا في أرج�اء الم�سرح 
ويظل يخفي وجهه ع�ن الجمهور معطياً 

لهم ظهره، تظ�ل الفتاة تتابع�ه بنظراتها، 
تش�ر إليه أن يقترب أحيان�اً وتصفق له 
بع�ض الأحي�ان أو تظ�ل متفرجة حتى 
لا ينش�غل الجمه�ور بحركته�ا، يك�ون 
الحض�ور القوي للطفل ال�ذي يتصرف 

بعفوية رغم حالته البائسة.
هن�ا يدخ�ل رج�ل في الأربعينات يحمل 

على ظهره صندوق مطلي بلون أزرق
الرجل: )يسر منادياً( صندوق الدنيا..
صندوق العجائ�ب.. حكايات علي بابا 
الم�ارد  حرامي..حكاي�ات  والأربع�ن 
والأمرة المس�حورة.. تعال�وا يا أولاد.. 
الفرج�ة بنص�ف ري�ال.. الح�اضر يعلم 

الغايب.
يصف�ق  وه�و  بالن�داء  الرج�ل  يس�تمر 
ويك�ون يحم�ل بيده دفاً صغ�راً يرب 
علي�ه ويح�وم في الم�كان ولا ينتب�ه للفتاة 
التي تزيد دهشتها وتقتنع أنها ربما تعيش 

حلمًا
الفت�اة: )تهمس( هذا مج�رد حلم.. مجرد 

وهم لا أحد يراني..لا أحد يسمعني.
تظ�ل كمتفرجة، يركض الطفل إلى جهة 
الرج�ل ال�ذي يرحب ب�ه ثم يش�ر إليه 
بالذهاب معه، هنا يركض الطفل ليأخذ 
الك�رة، يتج�ه نح�و الفتاة ليض�ع الكرة 
بقربه�ا، ي�سرع للح�اق بالرج�ل ال�ذي 

سبقه وغادر المسرح.
تح�اول التح�رك واللحاق به�م، تعجز، 
تظل في حالة جمود وش�لل تام، تنظر إلى 
الك�رة بقربها، تب�ذل جهداً كب�راً وبعد 
مح�اولات عدي�دة تقدر تحري�ك رجلها 
اليمنى، يظهر بعض الفرح على وجهها، 
تحول تحريك الكرسي وفعلا تنجح، هنا 
تح�رك رجله�ا ل�تركل الكرة وبع�د عدة 
محاولات تنجح في ذلك وتكون المفاجأة 
أنها تستعيد الكثر من عافيتها بعد تحريك 
الكرة، تك�ون غر مصدقة أنها تس�تعيد 
التحكم بجسدها لكنها تظل كالمقيدة في 
الك�رسي المتحرك، تود أن تختبر مقدرتها 

 أريد أن أعود تلك الطفلة 
المغرمة بالبحر وحكاياته، 

صاحبة الخيال، أريد أن اركض 
في الحقول..يتسخ فستاني 

بالطين، يزين شعري الياسمين 
)تحدث مشكلة في الضوء، 

ينطفئ الضوء في الجهة التي 
توجد فيها الفتاة، عدا ضوء 

 
ً
الفوانيس التي تصدر وهجا

خافتا(
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على الضحك والبكاء والصراخ، تكون 
خائفة، تتشجع وتجرب الضحك، تحرك 
فمه�ا دون أن يص�در منه ص�وت، تعيد 
المحاولة ويكون الصوت ضعيفاً، تكرر 
المحاولة وتنج�ح فتضحك ثم تبكي ثم 
تصرخ وتعيد تكرار ذلك فيكون صوتها 
قوي�اً وهن�ا تش�عر بقدرتها ع�لى تحريك 
الك�رسي، تحركه إلى جهة الك�رة، تركل 
الك�رة إلى الجه�ة المظلم�ة وبعد لحظات 
تع�ود الك�رة إليها ولك�ن بعي�دة قليلًا، 
تعي�د الس�ر إلى م�كان الك�رة وركله�ا 
وهي تمرن نفس�ها على الضحك والبكاء 

والصراخ.
الفت�اة: )تتح�دث وه�ي تم�ارس لعب�ة 
ركل الكرة(أري�د أن أع�ود تلك الطفلة 
الت�ي ترك�ض في حق�ول الزه�ور بفرح 
ولي�س في حق�ول الألغ�ام بخوف..أيها 
الأزرق  الوج�ه  ه�ذا  صاح�ب  الم�وت 
تب�دو كالمهرج الفاش�ل، ترق�ص وأنت 
ثم�لًا فتدوس م�ا ينبغي له الحي�اة، تبدو 
خي�ارات الخاطئة لا تنته�ي ويبدو أنك 
معا…وم�اذا  والحماق�ة  الفش�ل  تدم�ن 
بع�د كل هذا الخ�راب؟ أصبحت لديك 
سمعة أسطورية مرعبة وسيئة أصبحت 
)تصم�ت  صوب�ك  وفق�دت  كه�لًا 
للحظات، تتوقف، تظل جامدة، تسمع 
طرق�اً قوي�اً وص�وت المنش�ار، تس�تمع 
للص�وت بتمعن وتح�رك رأس�ها باحثة 
عن مصدرة، يتوقف الصوت، هنا تثور 
وتصرخ ثم تحرر جس�دها من الفس�تان 
الأزرق، تمزق�ه وتتح�رر م�ن الكرسي، 
تس�قط ع�لى الأرض ويظهر تي ش�رت 
الركب�ة  إلى  ضاغ�ط  وسروال  أزرق 
تضح�ك(  الباه�ت،  الأزرق  بالل�ون 
الجميع يستحق الحياة والعيش بسلام.. 
نريد القليل من السعادة .. أن تعود بقية 
الألوان.. أين الموس�يقى؟..أين الفرح؟ 

سأرقص ..نعم سأرقص.
هنا تهبط س�تارة زرق�اء لتحجب مقدمة 
الم�سرح ث�م تس�ود العتمة حي�ث توجد 

الفتاة، يسقط ضوء أزرق خفيف خارج 
الستارة الزرقاء الثانية، تقوم الفتاة بأخذ 
الكرة ترب بالكرة على أرضية المسرح 
لبع�ض الوق�ت لتخل�ق إيقاع�ا صوتيا 
خاص�ا، تتح�رك في محيطه�ا دون تجاوز 
اله�واء  الأولي، يه�ب  الزرق�اء  الس�تارة 
فتتحرك الس�تائر، تظل الرؤية مشوش�ة 
م�ع وج�ود اضطراب في الض�وء خارج 
الس�تارة الثانية ثم نغ�وص في عتمة تامة 
للحظ�ات مع اس�تمرار الفت�اة في فعلها 
وهنا يعود صوت المطرقة والمنشار الذي 
يتحد م�ع ما يصدر من صوت ناتج عن 

الرب بالكرة.
تق�وم الفت�اة بتمزي�ق الس�تارة الزرق�اء 
الثاني�ة، تلت�ف الس�تارة ع�لى جس�دها، 
تبذل جهداً للتخلص منها، يعود الضوء 
للمنطقة التي توج�د فيها الفتاة، تبحث 
الفتاة عن الكرة، تجدها، تمس�كها برفق، 
تتق�دم إلى مقدم�ة الم�سرح، تجمع حولها 
الفواني�س الثلاث�ة، تتعام�ل م�ع الك�رة 
كأنها كرة كريستال وتحدق فيها ثم تنفخ 
فيه�ا لمرات عدي�دة، تتحسسّ�ها، تحاول 
الإنصات لها، فجأة تأخذ الكرة وتقذف 

بها إلى الجمهور.
الفت�اة: )ته�ذي( م�رت قافل�ة السراب 
دون أن تترك خيالات النجاة.. الخريف 
يخل�ف وع�ده ولا يحم�ل لن�ا الأصفر.. 
الس�ماء ملب�دة ب�الأزرق.. م�اذا يح�دث 
هنا؟ما الحل؟..م�ا الحل؟..ما الحل؟..

م�ا الحل؟..م�ا الحل؟..م�ا الحل؟..م�ا 
الحل؟..ما الحل؟

***
تتوق�ف ع�ن ال�كلام، تتجم�د بمكانها 
للحظات ثم تركض في جوانب المسرح، 
تعود للوس�ط، تتقدم نحو الستارة التي 
تحج�ب النص�ف الث�اني المظل�م، تحاول 
اس�قاطة، تخ�وض صراع�اً ث�م تس�قط 
الس�تارة، يغمر الض�وء الأزرق المسرح 
بكامل�ة، تلت�ف الس�تارة على جس�دها، 
تخوض مجدداً صراعاً لتحرير جس�دها، 

تتخل�ص  ، تصم�د،  بالإعي�اء  تص�اب 
م�ن الس�تارة، تجرها وتق�ذف بها خارج 
حي�ث  العم�ق  إلى  تتح�رك  الم�سرح. 
الطاول�ة، تزي�ل الس�تارة الت�ي تغطيها، 
تج�د صندوق�اً خش�بياً صغ�ر، تحمل�ه، 
يه�ب الهواء، ترف�رف الس�تائر الخفيف، 
ترتب�ك الفت�اة، تخ�وض صراع�اً جديداً 
وتبذل جهداً للمحافظة على الصندوق، 
تنج�ح في تمزي�ق بع�ض الس�تائر، تلتف 
إلى  ترك�ض  جس�دها،  ح�ول  س�تارة 
مقدم�ة الم�سرح، تفتح الصن�دوق، تجد 
فيه علب صغرة لصابون سائل لصناعة 
الفقاع�ات،  وعص�ا  الصاب�ون  فقاقي�ع 
تفرح بهذا الاكتش�اف، تب�اشر فتح علبة 
محل�ول الصابون وتب�دأ في النفخ، تكون 
النيج�ة فقاعات زرقاء، تبحث عن علبة 
أخ�رى، تك�رر الفع�ل، تك�ون النتيجة 
أيضا فقاعات زرقاء، تس�قط من الأعلى 
بالون�ات زرقاء تث�ر غضبها، تجرب مع 
محلول الصاب�ون مرة تلو م�رة والنتيجة 
تظ�ل فقاع�ات زرق�اء، ي�كاد الإحباط 
يت�سرب إليه�ا، أو أن ه�ذه الفقاع�ات 
تخنقها، تتنفسّ بصعوبة، تنهض، تتجول 
لتقترب من الجمهور أكثر وخلال سرها 
تدوس البالون�ات الزرقاء وتفجرها كما 
تظل تنف�خ الفقاقيع في وج�ه الجمهور، 
تس�تمر محاولاتها وعذباته�ا وبعد معاناة 
قاس�ية تنف�خ فتكون الفقاع�ات بيضاء، 
تف�رح، ترق�ص تس�تمر بالنف�خ، تع�ود 
للصندوق تحمل بقي�ة المحاليل لتجرب 
وتحصل ع�لى فقاع�ات صف�راء وحمراء 
وخ�راء، تس�تمتع باللعب�ة، تضحك، 
تبك�ي، ت�صرخ لكنها تره�ق، تضعف، 
تس�قط على الأرض، تنسكب المحاليل، 
تتنف�سّ بصعوب�ة، هن�ا تتغ�ر الإض�اءة 
ونرى قصفا ضوئي�ا لعدة ألوان وغياب 

الأزرق.
النهاي������������ة
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مسرح 

فاعلية التراث 
وتفاعل الأنساق في المسرح

بين مسرحية )الإنسان الطيب في تشوان( لـبريخت 
و )القراب الصالحين( لعبد الرحمن كاكي

بقلم- دكتورة لوت زينب
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بدأ الفهم السوسيولوجي والأنثولوجي
Ethnologie مقتدراً على تحليل القناة 
والمش�فرة الخاصة بالجمه�ور وقدرته في 
فه�م المنج�ز التراثي »وفي الوقت نفس�ه 
لاب�د للم�سرح الش�عبي أن ينم�و دائ�مًا 
ليكون موضوعي�اً أكثر فأكثر، أن يكون 
إكتش�افا للعواطف البسيطة، التي تجعل 
الناس جميعاً ذوي قربى«1وهذا ما حققه  
)علول�ة( بالفكاه�ة الواعي�ة، و)كات�ب 
الوطني�ة  رغب�ات  تفج�ر  في   ) ياس�ن 
ومخاطبة الآخ�ر ، بتكوين طبقة جماهرية 
تتجاوب وفعل الع�رض المسرحي، مع 
جهود)عب�د الرحمن كاكي( و)رويش�د(

غره�م م�ن الفاعلن، فأضح�ت اللغة 
الفصح�ى لا تش�كل عائق�اً من�ذ س�نة 
1989م حي�ث ب�دأ التعلي�م و التعل�مُ 
يش�ق طريق�ه للعق�ول، وانفت�ح المتلقي 
على العالم الأوروبي، مسرحة الأدب هو 
الفن الذي يتوخى حركة الفعل اللغوي، 
ونش�أة الخط�اب الكامن خل�ف توزيع 
الحك�ي، وتحوي�ل الأص�وات الداخلية 
المؤلف-المضمر-التبئ�ر  )ص�وت 
الداخ�لي والخارج�ي( أصوات�ا خارجية 
ت�ضيء عين�ة الحك�ي الم�أوول فالعرض 
يؤول الكتابة مخاطبة مباشرة للجمهور، 
ليحق�ق صدق الفن فوق الرُكح ويكون 
باقتدار الخ�برة الدراماتوج الذي يكيف 
لقوان�ن  وتطويعه�ا  الأدبي�ة  الأع�مال 

العرض والأداء المسرحي.
الصالح�ن( وه�ي  )الق�راب  مسرحي�ة 
قضي�ة أولياء ثلاث بمعجزة نزولهم على 
الناس، وتفقد أحوالهم فَحَطَ بهم المطاف 
في قري�ة ح�لّ فيه�ا القح�ط و الجف�اف 
، حي�ث تمن�ع الن�اس ع�ن اسِ�تضافتهم 
ماع�دا المرأة الكفيفة) حليمة (التي دلهم 
إليها )سليمان( حامل القراب، فذبحت 

عنزته�ا الوحيد وهي مصدر حليب لها ، 
وأطعمتهم، فاستأنس الأولياء لتصرفها 
وقام�وا بالدع�اء له�ا باس�تعادة بصره�ا 
فتحق�ق  الغائ�ب،  عمه�ا  اب�ن  وع�ودة 
الوَلَائِ�م  تع�د  بدوره�ا  وقام�ت  ذل�ك 
لأه�ل القري�ة، وعن�د تف�ي م�ا حصل 
للس�يدة الكفيف�ة، ك�ف الس�كان ع�ن 
العمل واكتفوا بولائ�م) حليمة( ،وهي 
Bertolt Br - تمقارب لقصة )بريخ

الطي�ب  مسرحيته)الإنس�ان  (في   cht
في ستش�وان(الّذي اس�تلهم نصه�ا م�ن 
قصيدة )بوشوبي(تروي قصيدتها بحث 
ث�لاث آلهة عن إنس�ان طي�ب  ، ويحاول 
حم�ال الم�اء إيج�اد م�أوى له�م فرف�ض 
الس�كان ما عدا عاهرة تدعى)ش�ن تي( 
ترضى باستقبالهم،ولكنها تصف نفسها 
»توقفوا أيها النورانيون لست واثقة أبداً 
م�ن أنن�ي طيب�ة أني أريد أن أك�ون طيبة 
لك�ن كيف يتأت�ى لي أن ادف�ع الإيجار ؟ 
ولهذا أعترف اعترف لكم أني أبيع نفسي 
كي أستطيع العيش لأن هناك الكثرات 
الل�واتي يضطرون إلى فع�ل هذا«2 وقام 
الآله�ة بمنحه�ا قيم�ة مالية لفت�ح دكان 
للتّب�غ، ويحاصره�ا المتّطفل�ون وتدع�ي 
فتتخف�ى  ت�ا(  عم)ش�وي  ابِ�ن  له�ا  أنّ 
بش�خصيته، ك�ما تنقذ طي�ارا عاطلا من 
الانتحار)يان�غ س�ون( لكنها تكتش�ف 
لل�مال  اس�تغلاله له�ا وص�ولاً لحاجت�ه 
الّ�ذي بحوزته�ا، ث�مّ يته�م )ش�وي تا( 
بقتل)ش�ن تي ( و يحاكم�ه الآلهة الثلاث 
لكن تكش�ف عن وجهها القناع ويدرك 

الجميع حقيقتها.  
يرتب�ط  الحدث�ن  ب�ن  الج�مالي  الم�درك 
بفك�رة الطيب�ة لكن ش�خصية )حليمة( 
عن�د )كاك�ي( عفيف�ة وطاه�رة، مقارنة 
بملمح)شن تي( المرأة العاهرة، وكلاهما 

يعيش�ان في وس�ط معدم وفقر،فالاولى 
كانت تقيم الولائم ، والثانية تقسم ارباح 
الدكان على التجار الفقراء باعتبار ذلك 
طيبة وإنسانية منها، و بلغة عامية مهذبة 
وواضح�ة المعالم تتح�دث )حليمة( عن 
الخر »حليمة:...الخر ماهوش س�اهل 
وم�اشي غ�ر رواح وافع�ل الخ�ر أيليق 
له الفهام�ة والتمام وأن�ا قلت للصالحن 
روح�وا متهن�ن بالخ�ر ال�ذي رزقن�ي 
ربي أندي�ر الخ�ر«3 وبها يمكنن�ا توجيه 
مسرح�ة الأدب الش�عبي المت�داول ب�ن 
مس�توطنة الاعتق�اد في الأدب الش�عبي 
الجزائري المتمثلة في ) الأولياء( ومنطلق 
خل�ق  لك�ن  الآله�ة،  )بريخت(وفك�رة 
اللّ�ذة في ط�رح الفرج�ة جع�ل مسرحة 
للتلق�ي  الشعبية،وتجس�يدها  الآداب 
عن�صرا مه�ما وخال�ق صل�ة تن�اص مع 
المعتق�دات الجزائري�ة وصف�ة) الأولياء 
الصالح�ن( الذي�ن يمنح�ون الطه�ر و 
النق�اء بوجوده�م، وفي نف�س الوق�ت 
يس�تغل الن�اس ه�ذا المعتق�د للاحتيال 
يرك�ب  الفن�ي  المتّخي�ل  و  والنص�ب، 
البن�اء التواص�لي وديموم�ة التلق�ي، كما 
يرحها الناقد  د.يوس�في حسن  »وإذا 
كان الم�سرح مثله مثل الفن�ون الأخرى 
يتبنى متخيله الذي يعبر عن استيهامات 
المبدع المسرحي بواسطة التركيبة الزمنية 
المكون�ة م�ن تقني�ات مختلف�ة فإن�ه ، مع 
ذل�ك يتمي�ز عنه�ا في بع�دي الإنت�اج و 
التلق�ي على حد الس�واء مما يجع�ل اللذة 
تخضع لرؤية خاصة مرتبطة بخصوصية 
الم�سرح كف�ن  يتمي�ز بالخاصي�ة الأدبية 
والفرجوي�ة من جه�ة ، وبمي�زة التلقي 
المباشر، من جهة أخرى«4هذه الخاصية 
الّت�ي تعتم�د في الم�سرح ع�لى الفرج�ة 
معت�برة، الإث�ارة المب�اشرة الناجحة لذة 
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يتس�لح به�ا العرض لنش�وء علاقة 
ترابطي�ة ب�ن ) الجمهور/المسرح( 
وقدرة المنتج في نسج خيوط متآلفة 
التفك�ر  :طبيع�ة  تجمعها)الهوي�ة 
الم�ادي والروحي-طبيع�ة المخيال 
–الخطاب  –الزمن والمكان- الهيأة 
الخطابي�ة  المت�داول:  اللغ�وي 
تش�كل  التلفظية(كله�ا  الحواري�ة 
أدبي�ة يقدمه�ا الع�رض المسرح�ي 
Scénogr - ابتقنيات سينوغرافي
phie تعي واقع التقنية والهندس�ة 

الفضائية للمسرح.

المراجع:

الم�سرح  بنتلي،نظري�ة  -ايري�ك   1
و  الم�سرح  إلى  مدخ�ل  الحدي�ث، 
الدرام�ا، تر:يوس�ف عبد المس�يح 
الثقافي�ة،  الش�ؤون  دار  ث�روت، 
العراق، ط/2، 1986،ص.333

مسرحي�ة  بريخ�ت،  -برتول�د   2
الأم ش�جاعة وأولادها، الإنس�ان 
عب�د  ت�ر:  ستش�وان،  في  الطي�ب 
الرحم�ان ب�دوي، ملت�زم الطب�ع و 
النر، المكتب�ة المصرية، دار الإتحاد 
الع�ربي للطباعة،القاه�رة،1965، 

ص.155
كاك�ي،  الرحم�ن  عب�د  -ول�د   3
القراب الصالحن، المسرح الجهوي 

، بمستغانم،1966،ص.46
4 - حس�ن يوس�في، في الافتت�ان 
منش�ورات  بالم�سرح،  المع�رفي 
المرك�ز ال�دولي لدرس�ات الفرج�ة 
ط/2،   ،44: رق�م  سلس�لة 

2017م،ص.37

 بريخت  
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تتن�وع أنش�طة المنتدى الع�ربي الأوروبي 
للس�ينما والم�سرح، فالتس�مية لا تمنعن�ا 
من ملامس�ة المج�الات الأدبي�ة والفنية 
الفن�ان  أن  التش�كيلي،   الف�ن  وخاص�ة 
ماس�ة  بحاج�ة  والمسرح�ي  الس�ينمائي 
لتذوق كل الفنون وس�بق أن اس�تضفنا 
وكرمن�ا عددا م�ن الفنانن منه�م الفنان 
والناق�د العراقي د. كاظ�م نوير، الفنان 
اليمن�ي حكيم العاقل، الفنانة الس�ورية 
الس�وري  الفن�ان  الصغ�ر،  س�لوى 
إس�ماعيل أب�و تراب�ة وكذل�ك مح�اضرة 
عن رقمنة الفن للفنانة العراقية د.س�ناء 
بالفن�ان  ونلتق�ي  نك�رم  والآن  محس�ن 

التشكيلي السوري سرور علواني.
في ندوة خاصة بحضور الأديبة السورية 
جمانة طه، الفنان التش�كيلي الفلس�طيني 
والش�اعرة  الفنان�ة  ش�لا،  عبداله�ادي 
اللبنانية س�امية خليفة، الشاعرة المغربية 
د.  الرقمي�ة  والفنان�ة  الش�انك  رش�يدة 
س�ناء محس�ن، وذل�ك مس�اء الأح�د 4 
أبري�ل ومتابعة المئ�ات للبث المباشر على 
صفحتن�ا فايس�بوك، كما تج�دون توثيقا 
كام�لا للندوة على قن�اة يوتيوب المنتدى 

العربي الأوروبي للسينما والمسرح.

لنح�اول أن نقتبس ش�ذرات م�ن ندوة 
لفن�ان محب�وب وأس�تاذ جامع�ي  ثري�ة 
ومدرب ورشات، سرتة الفنية معروفة 
ج�دا وتج�دون ل�ه ع�رات اللوح�ات 
المنش�ورة وأق�ام ع�رات المع�ارض في 
المانيا والعالم العربي، في بداية نقاشاتنا تم 

التطرق للولع بالطبيعة من شجر وزهور 
عل�واني  وي�رى سرور  وبي�وت  ومط�ر 
أن الفن�ان التش�كيلي هو ش�اعر بأدواته 
وأن�ه يه�وى أن يحق�ق الس�عادة لمتذوقي 
فن�ه، نفهم أيضا أن ه�ذه النزعة للجمال 
إنس�اني  فن�ي  ك�رد  والبهج�ة  الطبيع�ي 

تشكيل 

 تكريم وشهادات عن الفنان 
التشكيلي السوري سرور علواني
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ض�د قب�ح الواق�ع وم�ا تعصف ب�ه من 
حروب واس�تغلال حتى في المجتمعات 
الأوروبية فهنالك أيضا بؤوس وش�قاء 
والإنس�ان  اجتماعي�ة  وأم�راض  وفق�ر 
بحاجة لغ�ذاء روحي وعاطف�ي ليتقبل 
ويقاوم كل التحديات والمنغصات وهنا 
ي�أتي دور الفنان بأن يكون إنس�انيا يحث 

على المحبة ويقدم البهجة والسعادة.
في مداخل�ة لها تحدث�ت الكاتبة جمانة طه 
والت�ي ارتبط�ت بالفن�ان سرور عل�وني 
له�ا،  قصصيت�ن  لمجموعت�ن  بغلاف�ن 
معت�برة ذل�ك شرف�ا وتكري�ما، وقال�ت 
إن علاقته�ما معنوية وإنس�انية وليس�ت 
مادي�ة، معتبرة م�ا يقوم ب�ه سرور طفرة 
إبداعي�ة وجمالي�ة، فه�و فن�ان إنس�اني، 
طاقة فني�ة عالية تختزن الخ�برة والإبداع 
والثقاف�ة وكل ه�ذه مرتبط�ة  والمعرف�ة 
بالإنس�انية الت�ي لا يتن�ازل عنه�ا، عالمه 
يتفج�ر بالس�حر والمتع�ة الروحية، وفي 
لوحاته تعانقات مهة بن الطبيعة والمرأة، 

فهما يمثلان الحياة في أبهى تجلياتها.
يخت�ص  عل�واني  سرور  الفن�ان  أن  ك�ما 
بمجموعة من الأل�وان، فأصبحت هي 
مرتبطة به أكثر من ارتباطه هو بها، ولديه 
تقني�ة ويعطي قيمة خاصة للأصفر بكل 
مش�تقاته وكذل�ك الأزرق، ول�ه أيض�ا 
بعض الول�ع باللون الترابي، فالفنان هنا 
يلاح�ق الجمال ويتصي�ده، ويحرص على 
تطعي�م أعمال�ه بمف�ردات صغ�رة جدا 
وجزئيات من الطبيعة أو الجسد البري 
أو ريش�ة طائر لكنه�ا تظهر وتبدو كبرة 
وأنيقة، ومن س�مات أعماله التفرد وعدم 
التش�ابه والتكرار وهذه ميزة تحس�ب له 
وكل لوحه تمنحنا الفتنة وتحوي تفرد في 

الفكرة والقصة والمتعة.

ولع�ه  سر  عل�واني  سرور  وض�ح  ث�م 
أن�ه  يع�ود  بالبرتق�الي وكذل�ك الأحم�ر 
وماي�زال لدي�ه نش�اط حركي رب�ما زائد 
ع�ن حده لذل�ك يكون البرتق�الي بمثابة 
تفري�غ له�ذه الطاق�ة والإنفع�الات، كما 
تط�رق لرورة تن�وع الإهتمامات لدى 
الفن�ون  بقي�ة  ع�لى  يطل�ع  وأن  الفن�ان 
زاوي�ة  في  نفس�ه  يع�زل  وألا  والأدب 
حرج�ة وضيقة، فالفن مرتب�ط بالإبداع 
والإبت�كار والبح�ث ع�ن الجدي�د ليس 
فق�ط في الفن�ون التش�كلية ب�ل حتى في 
العل�وم والمه�ن لذلك ضرورة تش�جيع 
أطفالنا على الإبداع وذكر تش�جيع أه له 
في طفولته فهو من عائلة تميل إلى الأدب 
والقرأة وليس الرسم ولكنه يعتبر نفسه 
محظوظ�ا ب�أم فهمته ودعمته وش�جعت 

جنونه الطفولي ليصبح فنانا.
في  حدث�ت  لمتغ�رات  سرور  تط�رق 
تجربت�ه الفنية منذ وج�وده في المانيا وهو 
مثلا حاليا يمي�ل للمناخ والبيئة الألمانية 
وبحس�ب نق�اد الم�ان ي�رون أنه يرس�م 
البيئ�ة الألماني�ة بروح س�ورية، موضحا 
أن عناوي�ن معارض�ه ه�ي “طاق�ة م�ن 
روح�ي”، فهنال�ك متغ�رات بحس�ب 
المكان والبيئ�ة ولا يمكن عدم الخضوع 
للتأثر، فالرق الش�مس أي الوضوح، 
هنا ال�برودة والضب�اب والطقس يجعل 
الرؤي�ة مشوش�ة نوع�ا م�ا، ك�ما أنن�ا لا 
يمكنن�ا أن نغفل ال�روح، فالعمل الفني 
موجه إلى الش�عور وليس الحس، ويجب 
أن يتذوقه الروح، ويميل سرور لتقديم 

أفكار إيجابية بعيدا عن الكئابة والملل.
تعددت الأطروحات والمداخلات أيضا 
من المشاركن والمشاركات وطرح أسئلة 
على ضيفنا ولذلك أكرر دعوتي لمشاهدة 

تس�جيل الن�دوة وس�تقتبس بع�ض م�ا 
طرح�ه الفن�ان عبد الهادي ش�لا والذي 
سرور  بالفن�ان  وتواص�ل  معرف�ة  ع�لى 
عل�واني ومن ضمن ما قاله إننا مع تجربة 
فني�ة ثرية وفنان يتقب�ل النقد إن وجدت 
ملاحظ�ة أو رأي وأك�د ع�لى نقاط عدة 
اتف�ق فيها م�ع ضيفنا وبقية المش�اركات 
في  فني�ة  ثقاف�ة  إيج�اد  ضرورة  وأهمه�ا 
مجتمعاتن�ا العربي�ة وتش�جيع المواه�ب، 
فهو شخصيا أصبح فنانا بتشجيع والده 
ل�ه وبعض أس�اتذته في المدرس�ة بمعنى 
أنن�ا بإهمالن�ا التربي�ة الفنية في مدارس�نا 
كأننا نطمر ونه�دم أحلام ومواهب ربما 
بعضه�ا س�تصبح إبداعات كب�رة تقدم 
والج�مال،  والس�لام  الح�ب  للإنس�انية 
فنح�ن نه�در ملي�ارات في مهرجان�ات 
ورياضة ودعاية للسياحة ونبخل بتوفر 
القليل من الإمكانيات داخل مدارس�نا 
لدع�م التربي�ة الفني�ة وم�ن الواجب أن 
نحتف�ي بالأثار القديم�ة ولكن لا نهمل 
الحاضر والتفكر بالمستقبل وما سنتركة 
للأجي�ال القادمة من ف�ن وأدب وإبداع 
ليك�ون منا مثل مس�تقبلا سرور علواني 

وغره ويكملون مسرتنا.
والاستكش�افات  النق�اط  ه�ي  كث�رة 
عل�واني  سرور  الفن�ان  لتجرب�ة  المهم�ة 
وم�ا طرحه من أفكار وب�وح عن بعض 
خصوصي�ة تجربته الإبداعي�ة التي أجمع 
من ش�اركنا على تألقه�ا وأهميتها مما يثر 
ش�هية الدراس�ة والبح�ث ح�ول تجربة 
فني�ة يق�ول سرور ويؤك�د أن�ه م�ا يزال 
يسعى للمعرفة والعلم ويستفيد من كل 
ما حول�ه ويس�عى لتطويره�ا أكثر وهو 
شغوف بالقراءة وتذوق التجارب الفنية 

والأدبية وتحدث دوما متغرات دائمة.
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من لوحات الفنان السوري سمير علواني 
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من أعمال 
التشكيلي 

السوري سرور 
علواني

تطرق سرور لمتغيرات حدثت في تجربته 
الفنية منذ وجوده في المانيا وهو مثلا 

حاليا يميل للمناخ والبيئة الألمانية 
وبحسب نقاد المان يرون أنه يرسم 

البيئة الألمانية بروح سورية
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غاليري 

من لوحات الفنان الفلسطيني د. غازي انعيم
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تجسيدات للسلام والمرأة في أعمال 
الفنان الفلسطيني  د. غازي انعيم
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 د. غازي انعيم 

من مواليد صوريف / الخليل في العام 1960، 
تخرج في قس�م الغرافيك بكلي�ة الفنون الجميلة 
بدمش�ق في العام 1985. ترأس رابطة الفنانن 
التش�كيلين الأردني�ن من ع�ام 2008 وحتى 
اتح�اد  رئي�س  نائ�ب  كان  وكذل�ك   ،2016

التش�كيلين الع�رب، وه�و مؤسّ�س ورئي�س 
تحري�ر س�ابق لمجل�ة “التش�كيلي الع�ربي”، ك�ما 
ت�رأس العديد م�ن الفعاليات الفني�ة في العديد 
م�ن ال�دول، وش�ارك في مؤتم�رات ون�دوات 
وملتقي�ات تش�كيلية محلي�ة وعربية. ول�ه أربعة 
معارض ش�خصية في س�وريا، وهناك مقتنيات 
ل�ه ل�دى مؤسس�ات حكومي�ة وأهلي�ة وأفراد 

ومتاحف في أنحاء العالم.
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حكيــم 
العاقل

 لي�س مج�رد فن�ان تش�كيلي إن�ه 
مدرس�ة تش�كيلية ... فن�ان نادر 
.. تجربة نادرة ليس على مس�توى 
اليمن فق�ط بل إن أعمال�ه ترتقي 
لتع�بر ح�دود اليم�ن الى الخارج 
في  اللوح�ات  أش�هر  وتضاه�ي 
المتاحف العالمية، فهو فنان يعرف 
كيف يجعل لوحاته تنطق بالجمال 
وق�د وصل�ت أعمال�ه الى الكث�ر 
م�ن بلدان العالم ونقل معها ثقافة 
وجمال بيئة اليمن النادرة والمتنوعة 
فه�و فن�ان أصي�ل ونبي�ه تخت�زل 
ولقطات  مش�اهد.نادرة  ذاكرت�ه 
..... عالي�ة  بحرفي�ة  مقتضب�ة 
قارئ ومثقف خ�اض الكثر من 
تجارب الفن التشكيلى.. فتميزت 
أعماله بتقنيات وأساليب صقلتها  
عنه�ا  ونت�ج  الس�نن  خ�برات 
أس�لوبة الممي�ز وتقنيات�ه الخاصة 
الت�ي بات�ت علامة ن�درك ونحن 
نق�ف أمام لوحة م�ن لوحاته انها 

للفنان حكيم العاقل.

محمدسبأ - صنعاء

غاليري 
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من أعمال الفنان التشكيلي اليمني حكيم العاقل
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من 
أعمال 

اليمني 
العاقل
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نظام مارديني

من يتعرف على الفنان 
التشكيلي اليمني، حميد 

عقبى، لن يتوقف عند مجرد 
لوحته بمضامينها الغنية 
وْسُ قزح" فقط، 

َ
بألوان "ق

ا أن ينظر 
ً

بل عليه أيض
إلى هذا الفنان المتعدد 

الاختصاصات والمواهب 
والتجارب التي يعرضها في 

قضايا المسرح والسينما 
والنــدوات، وكأننــا أمــام 

شخصية تحتفي بذاتها في 
كل لحظة وهي ترشح طاقة 

جمالية وإنسانية... 

قراءة في أعمال الفنان التشكيلي اليمني "حميد عقبى":

كيف تفاعــل تجريده التعبيري 
مع الشخوص واللون والضوء؟

قراءة  

التجرب�ة  ه�ذه  مث�ل  أن  الق�ول  ويمك�ن 
تس�تدعي الكث�ر م�ن التأم�ل والبح�ث، 
عن هذا الفنان الذي صنع لنفس�ه مس�ارًا 
صقلت�ه تجرب�ة واس�عة وعميق�ة عتقته�ا 
خبرة اكتس�بها في ذلك الفضاء الفرنسي/ 

الأوروبي.
الجمي�ل  الفن�ان  ه�ذا  ع�ن  الحدي�ث  إن 
والمتواض�ع "عقب�ى" لا يمكن فصله الآن 
عن تأث�رات البيئة الأوروبية الحاضنة له، 

حي�ث لعبت دورًا جوهريًا وبارزًا وفاعلًا 
الحداثوي�ة  التنويري�ة  فلس�فته  بتكوي�ن 
الت�ي انعكس�ت بدورها ع�لى التحولات 
الظاه�رة والسريعة رؤاه المعرفية في قضايا 

الفنون عامة.
وكل ه�ذا يس�لط الضوء على ه�ذا الفنان 
الذي يتفاعل التجريد لديه مع الشخوص 
العن�اصر  والل�ون والض�وء م�ن خ�لال 
التكميلية الأساسية التي تتحمّلها الفكرة 
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التعبري�ة،  بتمازجاته�ا  والمفاهي�م 
والتص�ورات التعبرية في التجريد 
هنا تأتي انعكاسً�ا للض�وء. ولكن 
هذا الضوء ليس فق�ط أمرًا بصريًا 
فيزيائيً�ا أو كيميائيً�ا، ب�ل هو أولًا 
مس�ألة إدراك لما يحي�ط بالفنان من 
أف�كار بحي�ث يوظّ�ف التوت�رات 
الإنس�انية التجريدية وينسّ�قها بما 
يلي�ق وطبيع�ة اختيارات�ه الملون�ة، 
والخط�وط المتراكمة لا بد أن ترفع 

البصر نحو الأبعاد الضوئية.
وهكذا، فكل لون في منجزه يحاول 
أن يس�تدرجه نح�و أق�صى حواف 
المس�احات بح�دّة عميق�ة لا تث�ر 
التوتّرات الداخلية بقدر ما تستثر 
العم�ق المتفاع�ل معه�ا، فهي مجرد 
حكاي�ات بصري�ة داخلي�ة تنتعش 
بالفكرة وتنطلق بالمفهوم وتس�تمر 
والفراغ�ات  والحرك�ة  الل�ون  في 
المصطنع�ة في ذاته�ا لتغ�ري الع�ن 
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بالس�طح وهي تستدرج الذهن نحو العمق، خاصة 
وأن�ه من خ�لال الأبع�اد يعتمد ذات الأس�لوب في 

تعميق الداخل.
لوحة الفنان حميد عقبى، من حيث دلالاتها الضوئية 
والحس�يّة تخرج من العتمة والفضاءات الداكنة نحو 
النور لتنعكس في تجريديتها التعبرية في حركة اللون 
والفراغ والمس�احة وأبعادها وأطرها التي تتوافق في 
الحركة الزمانية والمكانية مع الذاكرة الإنسانية سواء 
الفردية أو الجماعية لفكرة الوجود ككل، وهي لذلك 
نراه�ا، أي اللوحة، كيف تس�تفزّ صخبه الداخلي لما 

يحدثه الواقع اليمني من ترددات إنسانية عميقة.
لا ش�ك أن تش�كل اللوح�ة ل�دى الفن�ان "عقب�ى" 
باعتباره�ا حدثً�ا وذاتًا مكملة لموض�وع الرؤيا التي 
يعم�ل عليه�ا. وهي علام�ة تن�ر المس�ارات ومرآة 
تعك�س ذوات�ه لتش�في روح�ه م�ن أوج�اع الواقع 
فينتصر على "خس�اراته"، وبه�ذه الرؤية فإن امتلاك 
أل�وان عدي�دة س�يمكّن الفنان م�ن خ�زّان للمعنى 
ويوسّع القدرة على التفكر في المضامن التي يبحث 

عنها داخل الروح الإنسانية.
من ينظر إلى لوحاته، سرى بالعن المجردة حكايات 
إنسانية حقيقية تستمد قوتها من الموروث الموغل في 
التاريخ، تحاكي أس�طورياً "حضارة س�بأ" لتس�تعيد 
لن�ا، وتس�تحر ما ض�اع م�ن رؤى، ولك�ن بلغته 

ة. ورؤاه الحداثوية والعصريَّ
لا غراب�ه ان نج�د لوح�ات الفن�ان )حمي�د عقب�ى( 
تزدح�م  بالتفاصي�ل - دائ�مًا- وكأنه يري�د ان يقول 
كل شيء دفع�ه واح�دة عبر وجوه متح�ررة من أي 
تقيي�د، متجاوزًا العلاقات الش�كلية بن المس�افات 
والخطوط والألوان مبدعًا اش�ياءه الذاتية كمادة فنية 
منس�جمه ومس�تجيبة لجمالية تثر تساؤلات واسعة 

لدى المتلقي.
ت�أتي أع�مال الفن�ان "عقب�ى" بانس�يابية خيالي�ة في 

من أعمال حميد عقبي
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التوصي�ف الب�صري وه�ذا م�ا يمثل 
مح�ور عمل�ه الفن�ي. إن التجريد عند 
الفنان لا يعتبر محاكاة فنيه ليء ما بل 
ه�و غاي�ة للوصول إلى ف�ن مفاهيمي 
لتقدي�م  ويس�عى  ذات  ع�ن  يع�بر 
ن�ماذج تحم�ل ب�ن تدرجاته�ا اللوني�ة 
مبتك�رة  وإضاف�ات  جدي�دة  مع�انٍ 
م�ن خ�لال النظ�ر في كل ج�زء م�ن 
أجزاء اللوح�ة ومدى ملائمته لخدمة 
الموض�وع  والوص�ول الى الهدف، من 
تل�ك الاضاف�ة وه�و إظه�ار تجليات 
الغم�وض والقلق والخ�وف والفرح 
الانساني، عبر طغيان واضح للألوان 
الصريحة، التي تشر بوضوح لمخزون 
المعروف�ه  اليمني�ة  البصري�ة  الذاك�رة 

بسطوعها اللوني.
يق�ول الفن�ان والناقد ط�لال معلا في 
كتابه القيّ�م "لغز الفن" ص 18، "إذا 
كانت المفاهيمية نتاجًا حقيقيًا لفلسفة 
التذم�ر والرف�ض التي انعكس�ت في 
والف�ن  والأدب  والم�سرح  الس�ينما 
وتجاوزت المحامل التعبرية التقليدية 
لتدخ�ل مج�الات تقني�ة، وتع�بر ع�ن 
وتطل�ق  للإب�داع،  النبي�ل  الس�قوط 
فرح�ة الن�صر بالتح�رر م�ن الحداث�ة 
إلى م�ا بعده�ا، ف�ما ه�و الداف�ع الذي 
يب�ر بحركات تش�كيلية جديدة على 
الع�ربي؟" فل�ماذا لا يعت�بر  المس�توى 
الفن�ان "عقب�ى" م�ن ه�ؤلاء الفنانن 
المش�بعن برؤى تشكيلية جديدة وهو 
الغن�ي بالثقاف�ة الأوربية ومدارس�ها 

الفنية المتعددة؟

رسومات التشكيلي الخلاق، "عقبى"، 
تحم�ل في خصوصيته�ا نكه�ة أرض 
اليمن الطيبة المعطاء، وكأنه يقول لقد 
حقق�ت لي ه�ذه الخصوص�ة اطمئنانا 
داخلي�ا بانن�ي لا اخل�و م�ن ج�ذور 
تاريخي�ة. بل أن�ه ينتم�ي بالوراثة لهذه 
الجغرافي�ة الممت�دة في الزم�ن، ولك�ن 
ما ه�و موجود في الأس�اطر القديمة 
والاح�داث التاريخي�ة موج�ود أيضًا 

ومعاصر لكن تتغر مساراته.
وه�ذه ال�روح المتوثب�ة م�ن الطبيعي 

ال�ذي  التن�وع  في  تنعك�س  أن 
يعك�ف  الت�ي  تجربت�ه،  يصاح�ب 
جم�الي،  ووع�ي  بت�ؤدة،  بنائه�ا  ع�لى 
وفك�ري ضروري لإنض�اج أعمال�ه، 
ومنحه�ا بع�داً وجداني�اً. وق�د بدت 
أعمال�ه ضم�ن الس�ياقات التجريدية 
محم���ل�ة بفلس�فات قيم���ي�ة وفنية 
تس�تجيب لرورات العم�ل الفني، 
ال�ذي يتفاعل م�ع الثقافة التش�كيلية 

المعاصرة.
تعتمد التجربة التش�كيلية للفنان على 
أش�كال تجريدي�ة، مدعم�ة بوظائ�ف 
بنائي�ة تخول له�ا الاش�تغال في المنحى 
التجري�دي وف�ق مقوم�ات تعبري�ة، 
فتتبدى مختلف الجمالي�ات في التوزيع 
الل�وني الدقي�ق، والخط�وط والحركة 
والخي�ال، وفي التقاطع�ات والتوليف 
التش�كيلية  المف�ردات  مختل�ف  ب�ن 
والعناصر الفنية، التي تش�كل العمل 
في مجمل�ه، فاللون يقود المتلقي بش�به 
موس�يقى هادئ�ة الى اللوح�ة، وه�ذا 
شأن طبيعي. إن التفاعل مع التجريد 
بعناصره اللونية والرمزية والعلاماتية 
بن�وع م�ن المرون�ة التش�كيلية، ي�برز 
الق�درة الفائق�ة في تعب�رات المبدعة، 
ويب�ن أس�لوبه التجري�دي التعبري 
المميز، الذي يس�هم في إرساء مسلك 
تش�كيلي يقوم ع�لى المع�ارف والعوالم 
الدلالي�ة. إن الفن�ان التش�كيلي "حميد 
عقبى" يُعبّد طريقًا فنيًا قوامه التجريد 
بأبعاده الدلالية التعبرية الواضحة.. 

فلنتابع خطواته!

تعتمد التجربة 
التشكيلية للفنان 

على أشكال 
تجريدية، مدعمة 

بوظائف بنائية 
تخول لها الاشتغال 

في المنحى 
التجريدي وفق 

مقومات تعبيرية، 
فتتبدى مختلف 

الجماليات في 
التوزيع اللوني 

الدقيق، والخطوط 
والحركة والخيال
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كتاب القصائد

مجموعة من القصائد 
المشاركة في الملتقى 

الأول لقصيدة النثر العربية 
في رحاب المنتدى العربي 

الأوروبي للسينما والمسرح 
من 17 إلى 20 يونيو 2021   
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عبد الرزاق الربيعي

إلى الفناّن جواد الأسدي

لك ) لوركا( ك
ولي ) لوركا(ي

والفرق بينهما
)لوركا (

أيها القديس
الأبيض

هانحن نلتقي
بن حرب وأخرى

لنحصي خرائبنا:
طعنة هنا

طعنة هناك
قبر هنا

قبر هناك
أمٌ هنا

أمٌ هناك
كما اعتدنا أن نلتقي

في المناسبات الباهظة
لكننا اليوم نلتقي

كأبهى ما يكون
لأننا نجلس قبالتنا

على مائدة الدم
و)لوركا(

بيننا قواسم: المدن
والنساء

والكلمات
ولكن أعظمها

)لوركا(
بيننا خلافاتنا الجميلة

التي تجعلك تزعل مني
كلما أسرفت ُ في الغياب

أزعل منك
كلما أسرفت َ في المحبة

نزعل منا
فيصالحنا )لوركا(

)لوركا( الذي وضعته
تحت مخدة آلامك

ليزهر رنن القيامة
)لوركا( الذي دفعتْ أمك

ثمن رصاصته لقاتليه
)لوركا( الذي

صافح أخي
في )عرس الدم (

)لوركا( الذي
اعتلى شاحنته

ليقصف ) المجنزرة ما كبث (
فيصفق) لوركا(

ل� )لوركا(
أيها القديس الأبيض

في قلبك سر
اسمه) لوركا(

في قلبي سر
اسمه) لوركا(

وفي قلب) لوركا(
رصاصة .....

* ج�واد الأس�دي: مخرج مسرح�ي عراق�ي معروف ، 
أعدم النظام البعثي شقيقه بعد اختياره لتمثيل شخصية 
) ل�وركا( على خش�بة الم�سرح, وكان البع�ض يطلق على 
الروائي حس�ن مطلك صديق الش�اعر الذي أعدم عام 
1990 لق�ب )ل�وركا الع�راق ( وفي القصي�دة إش�ارة 
إلى ش�قيق الش�اعر الذي اعدم أيضا لأس�باب سياس�ية 

عام1980

لوركا
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الشاعرة د. فاطمة ناعوت

كلَّ صُبحٍ
كلّما زارَ عصفورٌ شُرفتي

أتسلَّلُ
بهدوء

صُ عينيه ثم أتفحَّ
علَّه

يكونُ أنتْ.
...

لكنَّ الأوغادَ
لا يسمعونَ الموسيقى.

***

حتى نلتقي
سأقصُّ

من كلِّ يومٍ
ساعتن،
وأختلسُ

من كلِّ ساعةٍ
دقيقتن،
وأسِرقُ

من كلِّ دقيقةٍ
بُرهتن،

حتى تَقصُرَ الأزمانُ
وتنضغِطَ التواريخُ

فنلتقي
قبلَ موعدِنا.

سأوشوشُ للنجَمِ اللامعِ الذي
يُرشِدُكَ إلى بيتي

كيما يرسُمُ على الأرضِ علاماتٍ

وأسهما
لا يعرفُها الملاحون

ولا القراصنةُ
حتى تخترقَ الجبالَ كماردٍ

لا يعرفُ الحواجزَ
وتختصِرَ البراريَ

مثل شِهابٍ خاطفٍ
يقطعُ الأرضَ
في لمحِ البصْر.
سأُقنعُ أطلسَ

أن يأمرَ رسامي الخرائطِ
أن يشطبوا من كلِّ محيطٍ

برزخن
ويختصروا من كلِّ بحرٍ

زبدًا وموجتن
وأن يمسحوا البحراتِ والأنهارَ

ومن كلِّ حقلٍ
يختلسوا هِكتارين

ومن كلِّ هِكتارٍ
فدانن

ومن كل فدانٍ
تُرعةً وجسًرا

وقراطن
ومن كلِّ صحراءَ

واديًا سهلًا
وجبلن.

سأرشو اللصوصَ
كي يسِرقوا من كل فرسخٍ

ميلن
ومن كلِّ ميلٍ

ذراعن
ومن كلِّ ذِراعٍ

بوصةً
أو بوصتن

حتى تنكمشَ المسافاتُ
وتتقلّصَ التضاريسُ

والخرائطُ
فيقصُر طريقُكَ

إلى حيثُ خَيمتي التي
تسألُني كلَّ نهارً:

متى سيأتي؟
متى يأتي حبيبُكِ؟

فإنِ جئتَ إلى حيثُ قلبي
همستُ إلى أبولو
أن يقرعَ الطبولَ

ويُطلقَ الموسيقى من إسارِها
لترجَّ أرجاءَ الكونْ
ثم ناشدتُ زيوس

أن يُرسلَ البرقَ والرعدَ
في سماءِ الله

حتى ترتبكَ الأرضُ
ح�ول  ال�دورانِ  ع�ن  وتك�فَّ 

الشمس
فلا يمرُّ العمرُ الذي يجري

مس�ارِه  ع�ن  الزم�انُ  ويصمِ�تُ 
المنذورْ

فأعيشُ معكَ
آبادًا

ودهورْ.

 المُختلِس
َ

خِلسة
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عدنان الصائغ
شاعر عراقي مقيم في لندن

--1
رجلٌ سكّرٌ

شبقٌ..
كِ في الحانةِ يُخاصِرُ

ةٍ وأنا أرقبُهُ بغَرَْ
هُ لمْ يكنْ أحدٌ سواي رغمَ أنَّ

*

--2
حنَ طردوهُ من الحانة

بعد منتصفِ الليل
عادَ إلى بيتهِ

أغلقَ البابَ
لكنَّه نسَي نفسَهَ في الخارج

*

-- 3 
المسافةُ القصرةُ التي

بن شفاهنا،
مفتوحةٌ...

لكلِّ الاحتمالات
ك�

قصيدةٍ،
لمْ تكتملْ بعد

*

--4
في الحانةِ الصاخبة

لا أسمَعُكِ،
ولا تسمَعينني
فَدَعِي شفاهَنا
تُكمِلُ حوارَنا

*

--5
شَعرُكِ الطويلُ؛

يهطلُ على الورقة،
وأنتِ تَكتُبن

نُ نفسَه شِعرٌ يُدَوِّ
*

--6
عندما لمْ يرني البحرُ

تركَ لي عنوانَهُ:
زرقةَ عينيكِ
.. وغادرني

*

--7
أكلُّ هذه الثوراتِ
التي قامَ بها البحرُ

ولمْ يعتقلْهُ أحدٌ
*

--8
انتصابُ القممِ

ولوجٌ
دائمٌ

في
الفضاء

*

--9
لحظةَ الانْعِتاقِ الخاطفةِ

رُ السهمُ بماذا يُفَكِّ
بالفريسةِ

أمْ...
بالحُرّية؟

*

-10-
كرشُهُ الُمتَدَلي

عربة يدفعُها أمامَهُ
مثقلةً بأطعمةِ الآخرين

*

-11-
كلَّما كتبَ رسالةً

إلى الوطنِ
أعادها إليه ساعي البريد

لخطأٍ في العنوان
*

-12-
أَسْقَطوا

تمثالَ الدكتاتور

تكوينات
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من ساحةِ المدينةِ
فامتلأتْ؛ ثانيةً، بتماثيلهم

*

-13-
يَعِدُوننا بالجنانِ الواسعةِ

كي
يسحبوا

من
تحتنا

الأرض
*

-14-
نَظَرَ الأعرجُ إلى السماء

وهتفَ بغضبٍ:
أَيّها الربُّ

إذا لمْ يكنْ لديكَ طنٌ كافٍ
فعلامَ تعجّلتَ في تكويني

*

-15-
أَعْرِفُ الحياةَ

من قفاها
لكثرةِ ما أدارتْ لي وَجْهَها

*

-16-
كثرةُ الطعناتِ

وراءَ ظهري
دفعتني كثراً
.. إلى الأمام

*

-17-
الشعراءُ الأقصُر قامةً

كثراً ما يضعون لقصائدِهم

كعوباً عالية
*

-18-
رسام

قبلَ أنْ يُكْمِلَ رسمَ القفصِ
فرَّ العُصْفُورُ

من اللوحة
*

-19-
نَصٌّ

نسيتُ نفسي على طاولةِ مكتبتي
ومضيتُ

وحن فتحتُ خطوتي في الطريق
اكتش�فتُ أنَّنِ�ي لا شيءَ غ�رُ ظلٍّ 

لنصٍّ
أراهُ يمي أمامي بمشقّةٍ
هُ أنا ويُصَافحُِ الناسَ كأنَّ

*

-20-
حرة

جالساً بظلِّ التماثيلِ
أقلّمُ أظافري الوسخةَ

رُ بأمجادِهم الباذخةِ وأُفكِّ
هؤلاء المنتصبون في الساحات

يُطلِقون قهقهاتِهم العاليةَ
ع�لى ش�عبٍ يطح�نُ أس�نانَهُ م�ن 

الجوعِ
ويبن�ي له�م أنصاب�اً م�ن الذه�بِ 

والأدعية
*

-21-
سذاجة

كلّما سقطَ دكتاتور

�عِ  الُمرصَّ التاري�خِ،  ع�رشِ  م�ن 
بدموعِنا

التهبتْ كفّايَ بالتصفيق
لكنَّني حالَما أعودُ الى البيتِ
وأضغطُ على زرِّ التلفزيون

يندلقُ دكتاتورٌ آخر
من أفواهِ الجماهرِ الملتهبةِ بالصفرِ 

والهتافات
.. غارقاً في الضحكِ

من سذاجتي
التهبتْ عينايَ بالدموع

*

-22-
تأويل

ي�ُملونني سطوراً
ويُبوّبونني فصولاً

ثم يُفهرسونني
ويطبعونني كاملًا

ويُوزّعونني على المكتباتِ
ويَشْتمُونني في الجرائدِ

وأنا
لمْ

أفتحْ
فمي
بعد

* * *
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وسام العاني - شاعر عراقي

الطيورُ التي حطتْ على نافذتي
حزينةٌ وشاردة

الش�مسُ التي وقفتْ تنتظر الحافلةَ 
آخرَ الشارعِ

تضع على رأسها شالاً أسود
الش�ارعُ الممت�دُ بن البي�وتِ الآهلةِ 

بالأحزانِ
يئنُّ من آلامِ المفاصل

المطرُ الذي انهمر على المدينةِ
وجدها خاليةً من العُشاق

فظلّ ينطح رأسِ�ه بالإس�فلتِ حتى 
مات

السماءُ التي
نامتْ على سطحِ المنزلِ

أُصيبتْ بالزكام
المساءُ الذي نزل في الطابقِ العلوي

كان يسعُلُ مثل مُدخنٍ عتيد
سياجُ البيتِ

يطالب الأم�مَ المتح�دةَ بحمايته من 
بندقيةِ العشرة

بابُ الغرفةِ يركض خلفي ويصيح
أعدني إلى الغابة

الصحيفةُ التي تنر أسماءَ موتانا
ضغط�اً  التقاع�دِ  ع�لى  أُحيل�تْ 

للمصاريف
الرجالُ الذين سقطوا في الحربِ

يطالبون بأجورِهم المتراكمة
النساءُ اللواتي حبَلْنَ كثراً

لم يع�دْ أح�دٌ ينتظره�نّ ع�لى ب�ابِ 
المشفى

الأطفالُ الذين وُلدوا في المخيماتِ
خل�ف  أس�مائهم  ع�ن  يبحث�ون 

الأسلاكِ الشائكة
الجوعُ الذي ينام بيننا

يطالب بحصتهِ بالمنزل
الترابُ الذي الْتهمَ أجس�ادَنا يشعر 

بالتخمة
الوليُّ المسجونُ تحت القبابِ المذهبة

يق�دم عريض�ةَ اس�ترحامٍ إلى رئيسِ 
الأوقاف

القضبانُ التي
تع�ودتْ أن ت�رى الدماءَ تس�يلُ من 

أسمائِنا
تشعر بالغثيان

السياطُ التي تعبتْ من جَلدِنا
تفكر باللجوءِ الى دولةٍ تحترم حقوقَ 

الإنسان
يْن الدبابةُ التي اشترتها البلادُ بالدَّ

شِ لتغس�لَ الصدأَ  تقفُ تح�ت ال�دُّ
عن جِلدِها

المدينةُ التي فتنتْ رجالَ الأرضِ في 
شبابِها

تلجأُ إلى دارِ المسنن
البلادُ التي تقفُ على خشبةِ الموتِ

تفكر باعتزالِ التمثيل
النهرُ الذي حم�ل زورقَ الصيدِ على 

ظهرهِ
ما زال عالقاً في الشبكة

الضف�ادعُ صار يحقُّ له�ا الدخولُ في 
اختباراتِ الغناء

حسب الدستورِ الجديد
الكلابُ التي كانت تنام في العراءِ

تحصل على منحةٍ للدراساتِ العليا
في جامعةٍ مختصةٍ بدراسةِ اللاهوت

ابنُ سلول
يفتتح معهداً قومياً

التحلي�لِ  مه�اراتِ  لتطوي�رِ 
الاستراتيجي

الطغاةُ الذين خرجوا من الخدمةِ
يطلب�ون ش�مولَهم بقان�ونِ الرعايةِ 

الاجتماعية
القصائ�دُ المعلقةُ على جدرانِ مواقعِ 

التواصلِ
تبحث عن خليفةٍ بأجرٍ يوميّ

أبي الذي لم يكن شاعراً
أرسل من قبرهِ قصيدةً طويلةً

يقول في آخرِها:
"الموتُ هنا دافئ وحميم

والجوائزُ فقط للخاسرين"
السيابُ

يخ�رج من مُتحفِ الش�معِ عائداً إلى 
مستشفى الميناء

حيث ترقدُ لميعةُ الآن بكاملِ أنوثتها
مظفر النواب

يرفض الخروجَ من العنايةِ الفائقة
بعد أن ج�رب لذةَ الن�ومِ بعيداً عن 

دخانِ السجائرِ
ماركةِ سومر

الأخر بن يوسف
يرفض معونةَ وزارةِ الآثارِ

ويختار الموتَ على طريقةِ المعرّي
عدنان الصائغ

يكت�ب إلى عب�د ال�رزاق الربيع�ي: 
انتظرني تحت نُصبِ الحرية

عبد الرزاق الربيعي يقول: سأجلب 
معي قصيدة "هم�ة ثلاثة للمدارس 

يروحون"
فربما يعود "صباح أحمد حمادي" من 

الجبهة
وأنا المهزومُ أمامَ غَواية الكتابة

أتوسل بالنافذةِ أن تسكت عن هذا 
الصراخِ

الذي يهطل فوق رأسي مثل مسامرَ 
ساخنة

لعلّي أُكمل هذه القصيدة.

 خارجَ النص
ٌ

نافذة
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الشاعرة التونسية أسماء الشرقي

ماذا لَو كُنتُ الخاَتَمَ التّائه على ثغِرٍ أَريس
خُ في قَاعِ المعنىَ ؟ وأنتَ الوحْيُ الُمفَخَّ

نحن ضِدّان إذن لتَِمِيمَةٍ واحدة
نهُا الوُشاةُ لِخفَْرِاللّيلِ في صَحراء دِيكِ الِجنِّ يُلَقِّ

**
ماذا لَو كُنتُْ حُلمَكَ الَمنسّي في ذاكِرةِ الكَون

وأنتَ إرتدِادُ الضّوءِ في جُبَّةِ الملكوتِ اللّا مُعْلن ..
هَكَذا إرتأيناَ أنْ نصّعَدَ على هَدبِ الرّيح

لنموتَ كعاشِقنِ بلا إثمٍ فوقَ الشّفق
**

ماذا لًو كنتُ الَمجدليّة ذاتَ زهوٍ ...
تأوِي على مِلحِ جُرحِها بقايا ريشِ الحمام

وأنتَ الفارسُ الَمصْلوب على ضفرَتِها
تهِا؟ تحتسي ريقَ الخطيئةِ في مِحرْابِ عِفَّ

**
ماذا لو كنتُ السّكينة على عرْشِ فوضَاك

وكنتَ ندَى حرْفي ...وَجْهًا راقصًا ثلاثيّ الأبعاد
قصيدةً ثكِ���لى

عَنيِ�����دةً بأهْوائهَا
إمرأةَ قُدّتْ من كريستالِ الرّيبِ

لا تُتقِنُ الوقوفَ سوى ...على قدمٍ واحدة ؟
**

ماذا ...ماذا لو تبادلنا الأدوار
في باحةِ الخنسْ���اء

ومَنحَتُكَ باكيةً يقنَ الاشياء
فكُنتَ دُواري المريرِ على بوصلَةِ الخطُ��ى

حِصانِي الهَ��زّاز في الهزيعِ الأخرِ من الغيب
تُ رجْعَ صداكَ الممشوقِ على سرب الوَتد وصِرْ

رجفةَ الَم����وّال ...
ظِ بوميضِ الوعْ���د؟ ودَرْبُكَ الُمتَلمِّ

**
نحنُ ضِدّانِ إذَن لماءٍ واحدٍ

يفصِلُنا بلا ذاكِرةٍ عن اثر السّحر

حديث الافك
هذا الذي جاء من ظلالِ الصدى

حاملا إفك القبيلَة
إستوقفنيِ في مُفترقِ غيمات

يحملُ جنةّ الله على مرم��ى النوّايا
وبن كفّيهِ حِمَم دانتي الذّليلة

هذا الذي أهداني يوما ريشة العنقاء
لِأستدِلّ بها على متاهة جِلجامش

كان ...
يُعِدُّ لي من زلال الخطوات

خريطة مكيافيل لتاريخ الخيانات
كان...

يُعلِّقُ في الم��دَى سرايا ألحاني
ويرنو لندُوبي ملحمةً لا تنتهي

بلاغة لا تُرى
ألمْ تكُ تَرى !

أنّ الماء لا يُنكِرُ ذلكِرةَ الوصَ���ايا
وأنّ الذي اقام بن الصّدى والسّراب

هو ..مجرذ حزمة دخان
ذاكَ الذّي شكّلَ سديم المعاني

وأورث يرقات طفولتي وزرَ الآثمن
كان... منذ حنن

يرتزقُ من طن قلبي
نهُ أورادَ عِصياني يُلقِّ

أنا ....
إبنة الناّر التي سافرت في شريان الخلقِ

فاتحة الشهوة في رقصات الفراشات
أنا الخاتمة في أحجية العاشقن

وسلوى الحيَ��ارى ...
لا قبْرَ لي ولا تُرابَ يلثُمُني

كلُّ المنافذِ أنا
وكُلُّ المارقن في شُقوق الذاكرة أفناني
إشراقةُ الكونٍ أنا في غياب شموسكَ

ي ؟ فمتى تُدركُ سِرّ
ومتى تُعيدُ نضارةَ خَلْقِكَ لتحظى ببهجةِ الواني؟

      ضِدّان لماء واحدٍ
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الشاعرة اليمنية غالية عيسى

لستُ آلهةً
لكنني أسمع الماءَ

الذي يسبحُ في الجدار
تسيل الضجة من جوارحي

حن أبكي
ولكنني لا أنوح

يجرحني جمود الجدار
وأنا الماء الذي يجري بلا نهر

أجمع قُبلاتي من أعشاش العصافر
لترتديها الفراشات وتطر

لي قلبٌ أزرقٌ بلا بحرٍ
كأرضٍ خراء بلا مطرٍ

لي وطنٌ بلا سكان
هجرةُ الأرضِ

كخلع الجلد المحروق بالصبر
لا طبيب يشفي المريض بالخيبات

ولا وطنٌ بلا خذلان
جميعنا أيها الصحاب موبوؤون

جميعنا أقفالٌ عجز الحبُ عن فتحنا
نحن أبناء الصنوبر والأشواك

والخن�ادق  المش�انق  جي�ل  نح�ن 
والصخور

طعامنا الحطب
وماؤنا الجفاف

قد زرعوا الظلم في دمنا
وأسرونا إلى الوريد

أَنَا مَنْ كَتَبْتُ اسْمَكَ عَلَى الْمَاءِ
أَنَا مَنْ كَتَبْتُ اسْمَكَ عَلَى الْمَاءِ

فَانْفَجَ�رَتْ مِنْ حُرُوفِ�هِ كُلُّ الْعُيُونِ 
الْيَابسَِاتِ

َا الْوَطَنُ الْبَعِيدُ أَتَعْلَمُ أَيهُّ
مَ�ا  إذَِا  الْمَسَ�اءُ  يَبْتَلِعُهَ�ا  غُرْبَ�ةٍ  أَيُّ 

شَكَوْتُكَ للِْنُّجُومِ
يَالِي تَضِيقُ بي كُلُّ اللَّ

حِنَ أَدْنُو إلَِى أَرْضٍ لَسْتَ فيِهَا

وَأَعُدُّ خُطَوَاتِي إلَِيْكَ
بَتْهُ الْمَسَافَاتِ أَيُّ جَمْرٍ ذَاكَ اللَّذِي شَرِ

حَتَّى غَدَا نَارَ حَننٍِ فِي دَمِي
قُ شَهْرَزَادَ كَايَاتِ تُؤَرِّ أَيُّ الْحِ

إلِا حَكَايَا الْمَاءِ فَوْقَ أَكْوَاخِ الْوَطَنِ
كْبُ الْهزَِيلُ َا الرَّ أَنَا أَيهُّ

نْتظَِارِ عَةٌ كَشَجَرَةٍ الْإِ أَوْرَاقِي مُقَطَّ
كُلُّ سَاعَةٍ تَمرُُّ تَطِرُ وَرَقَةٌ

وَمَ�عَ كُلِّ وَرَقَ�ةٍ يُسَ�افرُِ مِ�نْ قَلْبِ�ي 
بيِعِ الرَّ

َا الْوَجْدُ الْمُسَافرُِ فِي دَمِي أَنَا أَيهُّ
كَأُمِّ "مُوسَى" لِي فُؤَادٌ فَارِغٌ

وْقُ يَقْذِفُ بي مَوْجُ الشَّ
يُهَدْهِ�دُ  كَانَ  اللَّ�ذِي  الْيَ�مْ  كَ�ذَاكَ 

ندُْوقَ الصُّ
وَ"مُوسَى" نَائِمٌ

لَامِ" هُ تَسْتَغِيثُ "باِلسَّ وَأُمُّ
لَامِ! وَأَنَا أَحْلُمُ باِلسَّ

فَمَتَى تَسْتَفِيقُ مِنْ غَفْوَتكَِ
وَتُخْمِدَ الْحَرْبَ

تَعُودُ إلَِيَّ
أَوْ

أَعُودُ إلِيِْكَ
أَوْ نَلْتَقِي كَعَاصِفَةٍ وَرِيحٍ

نَهدِْمُ الْجُدْرَانَ
نَرْتَدِي الَأجْنحَِةَ

نْتظَِارِ! وَنَقُصُّ خَيْطَ الْإِ
قَرَوِيّةٌ

أَنا امْرَأةٌ لا أُجيدُ تَناوُلَ الْقَمْح
إلّا بيَِدي الْيُمْنى

بَة حقْل قَرَوِيّةٌ كَتُرْ
عاشِقَةٌ كَحُزْنِ وَطَن

أُشْبهُِ ذاكِرَةً مِنْ عَصْرِ جَرير
شَفَتايَ بلَِسْعَةِ نَحْلة

وأنا الشّهْد
حن تكون أنْتَ العُصْفور

أن�ا مازِلْ�تُ أَصْنعَُ مِ�ن كَفّ�ي خُبْزًا 

للِشّمس
بْ مِن جَسَد امْرَأة فلا تَقْتَرِ

تَغْتَسِل بزَِيْت الزّيْتون
كَعَيْنيَْ فلِِسْطن

مازالَتْ تَغْرَقُ بنْ جُسورِ النِّيل
وَللِْيَمَنِ الْمَكْلومِ تَزْرَعُ وَرْدَه

لْد الإفْريقِيّ الَأسْمَر ولِهذا الْجِ
تَبْكي الَأحْلَام

على ريشِ مَوَدّه
أنا ذاتُ اللّوْنَن

لا أَكْثَر
أَبْيَض
أَسْوَد

بَنَْ جَناحاي
أَسْفَل جِلْدي

يا وتَموتُ الأيّام تَحْ
اللّيلُ جَناحٌ

وأنا امْرَأةٌ أَنْسُجُ ظِلي
في ثَوْب النَّجْمَة

أَتَسَلّقُ حُزْنَ الَأقْمار
أَنْفُخُ مِرْآتي

يح فَتَهُبُّ الرِّ
لَكِنّ مَطَرَ السّيّابِ لَمْ يَهْطِلْ بَعْدُ

وَنزِارُ قَدْ مات
وصَديقي الناّيُ تَوارَى

أَبْحَثُ عَنْ وَطَني
لا أَجِدُ إلّا امرأةً تَبْحَث عَنْ خُبْزٍ

في كَوْمِ نفِايات
طّر بجَِفافِ الْمَوْقِد أَتَعَّ

وبقايا تَمرْ
كّر سَأَصْنعَُ مِنهُْ السُّ

حَتّى أَسْكَر
وأَنْسَى أَني

يا وَطَني 
في زَمَنِ الْعَسْكَر

ً
 آلهة

ُ
لست
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الشاعر حسين المخزومي - العراق

حر، وفي اللوحات الباهظة الثمن، في طلاء أظافرك، في أعشاش  عر، في السِّ أفتِّشُ في الشِّ
ها الخيولُ الأصيلة، في  العصاف�ر بن غصنن، في الأغاني الطويلة، في العربات التي تجرُّ

الخمر الفاخر الذي يختبئِ بعيداً عن الصحو.
في الكت�ب الت�ي لم تقرئيها، في الأماك�ن التي لم نزرها بعد ، في دي�وان امرئ القيس ، في 
الحدائق العامة ولحظة س�قوط الماء مغش�ياً عليه من النوافر العالي�ة ، في لُعَبِ الأطفال 
المحطمة ، في قلق الفلاس�فة ومزمور داوود وألواح موس�ى وصحف إبراهيم المنقّحة، 
في خطيئة آدم الأولى، في بندقية هيمنغواي ورصاصة رولان بارت الطائش�ة التي تعلن 

موتي بعد هذا النص.
في هبوط جبريل على القرى وصعود المسيح على الصليب لرى الحقيقة، في قُبلة روميو 
الأولى وارتع�اش جولي�ت بعدها، في حقيبة يديكِ حن تضعينه�ا جانباً وتفكرين بلونٍ 
آخر يناس�بُ ملابسَكِ، وفي السّكن التي تُقطّعن بها الطعام وتفكرين ما سيكون رأيي 

به، في قميصك الأبيض الذي يُطَمئِنُ الشيبَ في لحيتي.
أفتّ�شُ في الس�اقية الواس�عة قلي�لًا حن تفكّري�ن أن تقفزي منها إلى الجان�ب الآخر، في 
المظلّ�ة التي أخبّئ�كِ تحتها من غيمة تبكي على أمّها، في الش�وارع في الأقلام، في صفحة 
بيضاء قبل الكتابة، في المقاهي الفارغة، في القواميس، في الحقول، في المراعي، في الطرق 
الطويل�ة التي تس�ر كث�راً ولا تقف، في الكتب المقدس�ة، في مخيلة أينش�تاين، في رقصة 
 . الغجر، في حمامة على الس�ياج تنظِّف ريشَ�ها، في وردة بن قبرين، في رعش�ة الوتر، فيَّ

فيكِ. أفتّشُ في كل هذا كيف أقول أحبكِ في قلبي وتسمعينها.

         رصاصة رولان بارت
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الشاعرة العراقية غرام الربيعي

باسم ِالشوارعِ المصابةِ بالزهايمر
الت�ي  الطرق�اتِ  م�ن  لاج�دوى 

لاتؤدي
فقدْ حقَّ القولُ

همْ سارقون
في اعناقِهمْ

حقوق�نا
أأنذرتَهُمْ أمْ لمْ ت�ُنذرهُمْ

لاينسحبون
تلكَ انتحاباتُ الوردِ

ذبحوهُ من الوريدِ الى .....صوتي

والحكايةُُ تحتر ُ
.....................

لوكنتُ أدري
لادّخرتُ سننَ فرح ٍ

مُذْ اوّل حكايةٍ
لنْ أعاتبَكِ جدّتي

ليسَ كلّ النهاياتِ
)عاشوا عيشةً سعيدةً (

قلبُكِ الثلج ،ارادَ تقبيلَ عمري
........................

لوكنتُ أدري
لِمَ مآذن رأسي

تكبّرُ أكثرَ من خمسنَ مرّة ً
لطقوسٍ تغادرُ آخرَ الخطايا

على أذيالِ المساء
ولو في آخرِ تهجّدِ

..............................

غياهب ُ وجعي
تفتكُ بملامحِ الخلاصِ

كلّمّا راودتني الغفلةُ
كفراغٍ بربري

تئنُّ على رفاتِ حُلم ٍ
يَقلقُ ،

صم�تِ  م�ن  المواقي�تَ  يس�تمدُّ 
اللائذينَ بسكوني

واللعبة ُ
بيادقُ تتوهُ في سواد المربّعات

..............................
لوكنتُ أدري

لا ج�دوى م�ن ولاداتٍ ،تلب�سُ 
مدلهمّات الملامحِ
استغفلنا التقويمَ
نلهوا بعدِّ أيّامِه ِ
وهو يعدُّ بقايانا

يتخلّى بكلِّ برودٍ
عن ملامح ِالبقاءِ

نحنُ المبحوحنَ على عتبةِ الريّح ِ
تمضي اوراق�ُنا المصفرّةُ

الى شفا قلقٍ
وأشلاءُ الحروفِ

على المرابدِ تُشترى وتُباع
...............................

لا جدوى من تظاهُرِنا
الخسارةُ فادحةٌ

من خجلِ القصائدِ
تؤرّخُ أسئلتَنا المطعونةَ بالجوابِ

تناشدُ الربَّ في صلاةِ المنفى
كأنّها مسيحٌ مصلوبٌ

آمالُنا المكتضةُ بالشعرِ
والحالمةٌُ بمهرجانٍ ناجحٍ

...............................
لو كنتُ أدري

لاجدوى من ترّعِ الأشجار ِ
لغيومٍ أصيبتْ بالجفاف

أو نهر ٍ ضفافَه شيطانٌ أخرسٌ
والماءُ متّسخٌ بنذالتهِمْ

الحقولُ صراخٌ ناهزَ الجنون َ
س�طورِ  ع�لى  يح�ترقُ  والعش�بُ 

أضلعي
............................

فقط كنتُ أدري
لاجدوى من ابتسامتي الكاذبةِ

وكلُّ عاداتكِ السيئةِ
تلاحقُ جسدي الخائرَ

يع�بُر الوج�عَ كالمعت�وهِ وصم�تُ 
حكيم ٍ
وأدري

مش�فىً  بن�اءِ  م�ن  لاج�دوى 
للمجانن َ

فالشوارعُ مأوى واسعٌ لأحلامِنا
كم حاولتُ الرحيلَ مرارا ً

لكّن الحربَ ركلت�ْني
وصرتُ أرسمُ لوحتي الوشيكة

بوعدٍ من الله والله لايخلف الوعد
وأدري ..صدّقَ مَنْ قال

انّي ضوء ٌ ..
يقامرُ بآخرِ شعاع ٍ

 

 
َ

 التأجيل
ُ

  حزنٌ لايحتمل
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                سجين ناحل
الشاعرة العراقية ابتهال بليبل

كان أبي شيوعياً غُرفته
خالية.. إلاّ من وجعهِ

الساخن.. ومروحةٌ )سقفية( يؤجّج
نسيمُها جَمر جراحهِ الطويلة.

بينما سلكها الهاطلُ
يدورُ.. جيئة وذهابا.. يُشبهُ مرورَ

حرّاسٍ سود..
ليلة رحيله عنهّا، همس بكلام يُشبه

الخبُز عن سجن ناحلٍ
يعودُ بعدَ كلِّ حفلة

.. يصفعُ تعذيب.. يفتحُ الباب ويُغلقه ثمَّ
الحلم ويجثو على الأسمنت

البارد.. كلمته الأخرة
قالها لاهثاً وهو يستنشق الصدأ

البعيد.. في كلّ ندبةٍ
                تصادر عن روحه الهواء.

سجين 
ناحل
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الشاعر العراقي أحمد رافع

I

ماذا تُسمن الاحتراق ؟
نهرا مغلوبا على أمرهِ لأن قلبَ السمكةِ لا يبكي

لا تحرسي النجوم
لإنَّ الليلَ في جيبكِ ورقٌ

لا تضببِ بسمةً عرجاء بأجنحةِ الخفافيش
سأنطلقُ من دونِ باخرةٍ ، الموجُ يعرفني

شراعي طويل ويداي رياح
وقلبُ السكرانِ لا يهدأ تحت ارتعاشِ الساحل

كم ضوءاً انطفأَ بخصركِ
التفافهُ يقضمُ دهاليزا ناحت قربها الأيائل

كم حقلًا تفحمَ في أظافركِ
يخنقُ رئةَ اللي�ل

لِمَ كل هذا الالتفاف ؟
خصركِ يطحن مقلتي !

نسِيًّا" مَّ نَسْيًا  وَكُنتُ  ذَا  هَٰ قَبْلَ  لَيْتَنيِ مِتُّ  "يَا 

II

ماذا تسمنَ البري�د ؟
فمُ السماءِ المش�ق��وقِ في صلواتِ الديك

نادلاتُ الحانةِ
فوق شفاهِ المزمار الكس�ول

جيوبُ السكارى وهي تخرُ ليالي الصقيع
أينعت فوق اصطبارِ خدي وردةً

فقتلتها
دمعةً سائحةً لا تحمل لوعة الحدود

شوكةً غاربةً
تبصقُ على وجهِ البئر

لأعودُ منطفئا
أحفر وجهي لعل ريحَ البستانِ تهبُ

خلفي تنوحُ القواق���عُ وكفُ الساحلِ زجاجٌ

III

ماذا تسمن اللي�ل ؟
غزالٌ يفرشُ الأنيابَ على العشب

هواءٌ مغتربٌ يعصُر الراشفَ كي يتبلل
نفخني صوتكِ سأطي�����ر

ثديكِ بألفِ آلهةٍ منتصبٍ، آه يا لهاثِ الجنوب
اللي�لُ في تسابيحكِ يذوب

صرتُ بلا سريرٍ
وإن تهت بناياتكِ أستقي����م

صرتُ بلا عذقٍ
وإن شطرَ الفلاحُ النخيلَ أنا الأزرار

صرتُ بلا مقبرةٍ
وإن مت بتوابيتك السائلة أعيش

فقاع��ةٌ يدسها قوسُ قزحٍ
سأدعو طائرتي الورقية أن تتمايلَ بزقزقةِ الراحلن !

IV

ليتني غيمةٌ عاهرةٌ تستبدلُ الأنهار !
أو قطرةً تصفعها الغابة ، وتذبحها في المنفى ريح

ماذا تسميه
نع�م قلبي

لعلكِ تعرفي��ن المناج���مُ

          نفخني صوتكِ سأطير
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وتتركن اندلاقِ العصافرِ في الحنطة
ما ظننتُ خصركِ يدفن�ني لولا انتصابُ المقابر

آه لي�تكِ الآن تحوك�ن الحدود
لأنهض محطةً

لأعود منفى من جديدٍ
لعلكِ تخنقن عنقُ الآن

ليت كفكِ قط�ااااااااااااار
لا

ليس خدها حقيبةً
نعم

لا
نعم

إنها حلمةٌ يا لأجراسِ الكنائس !

V
لم يجيء الضبابُ ، بللني الشجر

لإنّ البحرَ يطوي الزعانفَ لأجل الغصون !
نفخني صوتكِ سأطر

أذودُ بن الكواسجِ والبالونُ يرصفُ أغانيه 
والسعفُ يرشقُ ما خبأته في نزقي

سأطي���������������������ح
فوق لسانِ الفأس !

وأتي����������������������������ه
يا نجمةً تربُ أحداقَ السماوات

يا قنبلةً تنفخ وجه الطرقات
هل تورمت البساتن

لا تتململي بن خطوطِ يدي ، فأصابعي أنهار
عرةُ أنهارٍ

وشراينُ الزوارقِ طافحةٌ !
فرَِارًا مِنهُْمْ  يْتَ  لَوَلَّ عَلَيْهِمْ  لَعْتَ  "لَوِ اطَّ

وَلَمُلِئْتَ مِنهُْمْ رُعْبًا"

VI
بن اللقالقِ

وصوتُ المقابرِ لا ينهض

عرةُ أنهارٍ وقلبُ السمكةِ غربالُ المياه !
بن المكائدِ

والسواحلُ تعرفني
كلما أتَصَبَّب أبني محطةً رمليةً

فليأخذني الموجُ الرخيمُ ما عدتُ ارتجي فمكِ
لسانكِ لا يدرك نوبات الحقي�بة

أشعلي�����ه هذا المنط�اد في ليلكِ الأليل
ودعي����ه يستَحَثُ الحانة

سأبْتَغَيكِ
لو ضَمَخَتِ جسدكِ بصوت القطار

لو تركتِ قنديلًا آخرا في جي���ب المسافات
م��ج��دداً تطفئن الجمر

في جرحٍ تعرفه سكاكن المارة
من دونِ نزفٍ

فالغيوم زجاج
وقلب المطر دمُ النهر الذبيح

VII

من دونِ إبرةٍ ، من دونِ أهوال الصقي�ع
من دونِ رجوع الغائبن

يستبيحُ الجزارُ ظهري
كنتُ قد وضعتهُ معبراً لأقدام المدينةِ !

كنتُ قد سايرتُ الموجةَ بهِ
لكنني معَ القاربِ مجدافًا مكسورًا

نطعتُ اللقمةَ
كأني فوقَ المرطِ لا أستكنُ

كأني بنَ شقوقِ الأمسِ لا أستطيعُ
كأني غابةٌ من دونِ شجرٍ تتلوى بن فكي أسدٍ

كأني وكأني وكأني
كأني لا شيءَ

إن لم ينفخني صوتكِ
كي

أطي��������������������������رَ
***
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الشاعر محجوب كبلو
السودان 

اهداءالى بنفسجة ال ) منتهى(

مْسُ نافذَِةَ الغَيْمِ فَتَحَتِ الشَّ
فَت قَمِيصِيَ للِْمَوْعِد. وجفَّ

»الأظَافرُ نوافذ«؛
ما قَالَهُ الطِّلاءُ الأخر.

»الجَّسَدُ قَلْعَة«؛
ما تَقُولُهُ الهاويةُ

بنَ نَهدَْيكِ
وسَطْحِ البَحْر.

طوالَ اللَّيلِ
أَصْنعَُ الأفخاخَ

للفئرانِ التي تَلْتَهِمُ
يَرِقَاتِ الغَد.

ازِيلْيَا والهواءُ البَرَ
فانِ خَطَوَاتكِِ، يُزَيِّ

يْلَة، قُ في مَمرَِّ اللَّ فَأُحَدِّ
لُكِ، وإذْ لا يَتَدَحْرَجُ مِنهُْ تَسَلُّ

قُ بي فرِْدَوْسٌ صغر. يَحْتَرِ
مُزْهِرَاً يَتْبَعُنيِ الفَرَاش،
يْطَانِ الذي وأَنيِقَاً كالشَّ

ألْقَى إلى الأرضِ كُرَةَ القَدَم
كُنتُْ في الطَّريقِ إليك.

كانَ سَيِّدُ الَماءِ في كاملِ أناقَتهِ:

ةُ، مَاوِيَّ ةُ السَّ السّتْرَ
المنِدِْيلُ الأحْمَرُ،

عَصَا الطُّحْلُبِ،
وقُبّعَةُ النُّعَاس.
، في رُكْنٍ قَصِيٍّ

ادُ الخفَِيُّ الحَدَّ
يُصْلِحُ مَيَازِيبَ الَمطَر،
ويَسُومُ بجَِانبِِ ذلك

خَانَ العِلْكَةَ والدُّ
وح. وأَصْناَفَاً أُخْرَى لها لَوْنُ الرُّ

امِ الآحَادِ، كانَ مِنْ أيَّ
ولكنَّ�هُ الوحي�دَ الذي ظَ�لَّ يَنزِْفُ 

أزهاراً
رةِ العَام. في مُفَكِّ

قَمَرُ لَيْلَتنِاَ،
ثَمِلًا؛

وقَدْ عَبَّ نصِْفَ ظَهِرةٍ سُودَانيَّةٍ،
جُ دَرَاوِيشَ طَبَاشِرِيِّنَ يُتَوِّ

هَاتٍ، بُونَابَارْتَاتٍ وفَهَارِرَ مِنْ تُرَّ
ونَفَانَا هكذا حَافيَِنْ.

كُنَّا نَهدِْمُ جُسُورَاً بنَ فَرَادِيسِ،
نُ زَغَبَ الثَّوَاني نُلَوِّ

بتَِافْتَاةِ قُبُلاتنِاَ،
تَةً ونَرْقُبُ أبْرَاجَاً مُؤَقَّ

في مِيَاهِ اسْتحِْمَامِكِ،
ثُمَّ نَخْرُجُ حَذِرَيْنِ

لاقْتنِاَصِ أَقْوَاسِ قُزَحٍ الحَيَّةِ

حَالِي، رةِ في أَرْدِيَةِ السَّ الُمتَنكَِّ
�اتِ  خَوِيَّ ونُلْقِ�ي شِ�بَاكَناَ ع�لى الرَّ

الُملْتَصِقةِ بقَِاعِ الُموسِيقَى.
نيِننَيِ اسْمَك تُلَقِّ

ةَ عَوِيَّ تيَِ الرَّ نكُِ أَبْجَدِيَّ وأُلَقِّ
، مَنقُْوشَةً على جِرِيَ الحَيِّ
تَطْفُو فَوقَها أحذيةُ مَعَزِي،

خَلْفَ صُلْبَانِ عُشْبيِ.
أَسُوقُ مَعَزِي حَافيَِةً
على دَرْبِ جِدَائِكِ،

ةِ إلى تُخُومِ الَمجَرَّ
قُرْبَ رُمُوشِك.

تَنظُْرِينَ
سٍ، فَأَكْتَظُّ بالألوانِ كَمُدَرِّ

وأَحْتَيِ بالنُّزْهَة،
رَاعٍ،
هَاذٍ،

سَاً، مُقَدَّ
مُوْكَلًا بغَِسْلِ القَناَفذِِ

فِيفِ الهدَِيل. وتَجْ
تُغْمِضِنَ جُفُونَكِ
فَأَطِرُ مِن نافذَتكِِ

عِفْرِيتَاً مِن غُبَار،
آتِي البُيُوتَ الوَاطِئَةَ شَهْوَةً

مِنْ دُونكِ،
في جَبَروتِ الوَطَن.
***

ع وَاحُ الرَّ
ْ
                      أل
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الشاعر  السوداني يوسف الحبوب

ترتبك يدك المرتعشة
حاجبك الايمن

واسفل الجفن
ترتبك رائحة الحقل

وزهور البساتن
التي تجاور المقبرة العامه

يرتبك الزجاج
ومقابض الابواب ترتبك
ترتبك الضحكة الضاجة

باصداء لا تسمع
يرتبك النيل

و
النخيل

ترتبك البرتقالة
وتخرج

عن قرتها
بطعم لازع

وغر مستساغ
ترتبك شاشة الكمبيوتر
وكذلك هاتفك الجوال

يرتبك
ترتبك خادمة المنزل

وتتلعثم بكلمات
من ) التقالو( ليس من قاموسك

الذي يدور بن الجنون والحب
والتعب

يرتبك صوت المغني
ومحياه

الذي كان أنيقًا
يرتبك

الطريق السريع

بما ينوء فيه
من مركبات

وسابله
ثم

ترتبك الضجة ذاتها
فلا من ضجيج لها

سوي الارتباك
ترتبك الموسيقى

الفيل�م  جماع�ة  وس�يناريوهات 
واصدقائهم

واغطية الرأس
واغطية مجاري الرصيف

وقهقهات السكارى
ترتبك القصائد البعيدة

التي في الذهن
والخلايا النائمة

وخلافات الازواج
وبيوت الافراح

...
يرتبك صديقك الذي

كان بالامس
يبوح لك بسر محبته

لبنت
صديقك الآخر

حتي
كتب التاريخ

والجغرافيا
وعلوم الفلك

والنايل كورس
وكتابي الأول

وإصدارات الحداثة
.....ترتبك

وأيضًا

عطرك الذي تفضل
يرتبك

....
يرتبك

جنود الدعم السريع
والبطيء

والقوات الاممية
والشوارع الجانبية

وبائعات الشاي
وصانعات الخمور البلدية

التي لم تعد رخيصة
صانعات الارق...

يرتبكن
يرتبك الشعراء
شعراء الشعب

وثوراتها
حتي

عادل سعد يوسف
لم ينجو من الارتباك

يرتبك التلفاز
والمواعيد الموقوتة للصلاة

يرتبك
الحلم

وجهود شباب الحي
في

توزيع عادل
للسلطة
والثروة

والماء
و

الوجه الحسن

٧مايو٢٠٢٠

"ارتباك"
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الشاعر  السوداني 
عادل   سعد  يوسف

اهِ الْغَرْبي َ فِي الاتجِّ
ا؛ كَرِيشَ�ةٍ تُضِيءُ شَ�ارِعَ عَبْدِ  �اعَةِ 4:13 عصْرً فِي السَّ

الُمنعِْمِ
ةَ شَفَتَيْكِ أسْمَعُ عَضَّ

وَأنْتِ فِي الْمَقْعَدِ الْخلَْفِيِّ لسَِيَّارَةِ الأجُْرَةِ
أسْمَعُ تَلْوِيَحتَكِ الْخجَُولَةَ

قُلْتُ:
سَتَعْرفُكِ الْمَاءُ

لا سِوَاكِ
لأرَى وَجْهِي عَلَى يَدَيْكِ

ةِ يَّ عَلَى نَبْضِ فَرْسَخَنْ مِنْ طيِنتَكِِ الْبَرَِ
............
............

فِي غُرْفَتيِ
�هَادَاتِ  أجْلِسُ بِ�لا أحَدٍ يَرْغَبُ فِي رؤْيَتيِ، رُؤيَةِ الشَّ
ذِي يَفُ�وحُ برَِائحَةِ  قَ�ةِ عَ�لى الْحاَئِطِ، الْحاَئِ�طِ الَّ الْمُحْتَرِ
ذِي يَمْيِ فِي  ، الْحَائطِ الَّ أصَابعِِكِ ذاتَ بُرْتُقَالٍ مَسَائِيٍّ
الظَّهِرَةِ وَيَسْتَلْقِي عَلَى شَعْرِكِ كَأجْرَاسٍ مِنَ أسَاوِرِكِ 
تَهُ  الْبَاكِيَةِ، يَمْيِ حَامِلًا نَخْبَ ابْتسَِامَتكِِ ، يَسْندُُ حَرَْ
�مَاءِ  عَ�لى بَابِ الْبَي�تِ، بلِا أحَ�دٍ يَرْغَ�بُ فِي رُؤْيَةِ السَّ

هَشُ عَلَى الطَّاوِلَةِ، قُلْتُ: تيِ تَجْ الْعَاطِفِيَّةِ للِْقَهْوَةِ الَّ
هُناَكَ سُبْلٌ مُمكِْنةَُ

يْلِ ةِ اللَّ مَثَلًا : الأنَاشِيدُ الْمَهْجُورَةُ فِي مِزْهَرِيَّ
امِتَ�ةُ فِي آبَ�ارِ صَمْتهَِا وَتَضْفِرُ سَ�لالمَِهَا  الأنَاشِ�يدُ الصَّ

الْموُسِيقِيَّةَ فِي الأرِيكَةِ
تيِ تَقْضُمُ أظَافرَِهَا مِنْ لَمْسَةِ الْغِيَابِ الأنَاشِيدُ الَّ

تِ�ي تَسْ�تَحِقُّ نَهاَرَهَا  باِلْأنْفَ�اسِ عَ�لى سَ�اعِدِ الْمَ�رَأةِ الَّ

الاسْتوَِائِيِّ
تَسْتَحِقُ الْبَحْرَ
..............
..............

فِي غُرْفَتيِ
اعَةِ 9:40 مَسَاءً عِندَْ السَّ

تَقُولُ مَايَا أنْجلُو:
الْحَبيِسُ”. رُْ  الطَّ يُغَنِّي  لمَِاذَا  “أعْرِفُ 

صُورَة
أُرَتِّبُ الْمَكْتَبَةَ

صُورَتَكِ فِي إطَارِهَا الْقَدِيمِ
امْبيِتِ َ عَازِفَ الترُّ

ذِي لَمْ يَزَلْ عَلَى غِلافِ الأسُْطُوَانَةِ الَّ
كُ أصَابعَِهُ كَطَائِرِ الْحَبَّاكِ يُحَرِّ

تي تَضَعِنَ عَلَيهَا دَوَائِرَ حَمْرَاءَ زْنَامَةَ الَّ الرُّ
وتُلْصِقِينهََا عَلَى بَابِ الثَّلاجَةِ

ينَ عَلَيهَا تيِ لا تَرُدِّ وَلَعَكِ باِلِخطَابَاتِ الَّ
باِلْمَسَاء الْهاَمِسِ للِْبَحْرِ

ذِي يُعُضُّ أَنَامِلَكِ بغِِوَايَةِ الألَقِ الَّ
فِي الْمَرَايَا

وَبكُِل ذَلكَِ
وأَكْثَرَ

أُحِبُّكِ
ةٍ كَتَغْرِيدَةٍ سَمَاوِيَّ

عَلَى أنْفَاسِ الْحَدِيقَةِ.
فِي جَزِيرَةِ رُوبنِْ آيْلاندْ

مِنْ الْوُوتَرْفُرُونْتْ
ونَحْنُ نُبْحِرُ إلَى جَزِيرَة رُوبنِْ آيْلاند1ْ

أمْسِكُ بكِِ
ارٍ جَنوُبِ  �ذِي يَصْحُو فِي عَ�نُْ بَحَّ ةِ الَّ كَهُ�دُوءِ الأبدِيَّ

يْن 
َ

رْسَخ
َ
بْضِ ف

َ
 ن

َ
عَلى

ةِ يَّ ِ
َ

بَشر
ْ
تِكِ ال

َ
مِنْ طِين
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أفْرِيقِيٍّ
اتٍ لمهِِْرَجَانِ الْيَابسِةِ ى مِنَ كِيلُو مِتْرَ رُ بمَِا تَبَقَّ يُفَكِّ

تيِ فِي ذاكِرَةِ الْمَاءِ باِلآلامِ الَّ
بنِعَُاسِ اللَّحْظَةِ الْبَانُورَامِيَّةِ

للِْجَبَلِ
يَتَكِئُ عَلَى رُوحِهِ

بلَِمْسَةٍ
تَنتَْبهُِ للِْحَيَاةِ

فَاقِ يُهَيِّئُ الْبَحْرَ لضَِحْكَةِ الرِّ
. وَيُصَليِّ

فِي جَزِيرَة رُوبنِْ آيْلاندْ
أُقَبِّلُكِ

بَاحَ باِلْفَاكِهَةِ وأنْتِ تُتَبِّلِنَ الصَّ
)Bobotie( �كَمَا تَفْعَلِنِ فِي إعْدَادِ صَحْنٍ مِنَ ال

فِيفَتَنَْ وفِي يَدَيْكِ الشَّ
ةَ تُغْرِقِنَ الأرْصِفَةَ الصَخْرِيَّ

تَأْخُذِينَ طُمْأنيِنةََ الْبَحْرِ
وَتَنتَْحِنَ جَانبًا

باِلْقَناَدِيلِ
فِي جَزِيرَة رُوبنِْ آيْلاندْ

أرَى عَلَى قَلْبكِِ صَوْتَ دِيرِيكْ بَاسُون2ْ
ثُ يُحَدِّ

عَنْ صُوْرَةِ رَجُلٍ وَحِيدٍ
ينَ عَامًا يَكْتُبُ بسَِناَبلِِ الْمَحَبَّةِ سَبْعَةً وَعِرِْ

عَلَى الْجُدْرَانِ الْقَاسِيَةِ
فَاقُ فِي الظِّلِّ ذِي تَرَكَهُ الرِّ يَكْتُبُ رَائِحَةَ الأسَى الَّ

مْسَ عَلَى أجْنحَِةِ العَصَافرِِ يَكْتُبُ الشَّ
ةِ مَاوِيَّ يَكْتُبُ أجْرَاسَ الْهوََاتفِِ السَّ

عَلَى عِناَقِ الْمُحِبِّنَ
ذِينَ يَكُونُونَ هَكَذَا فِي كُلِّ عَامٍ: الْمُحِبِّنَ الَّ

ذَى كُونَ عَلَى كُلِّ طَاوِلَةٍ أكَاليِلَ مِنْ الشَّ -1 يَتْرُ
-2 يُقَبِّلُونَ فَرَاشَةً فِي الْبَيْتِ

قَةِ لامِ فِي الأزِّ -3 يُوقِظُونَ كَرْسُوليِِّة3َ السَّ
-4 يَغْدُونَ غَابَةً تَسِيلُ فِي الأنَاشِيدِ

لذَِا

فِي جَزِيرَة رُوبنِْ آيْلاندْ
أُبَالغُِ كَثرًِا فِي الْحُبِ

أُبَالغُِ فِي مَسْحِ جَسَدِي باِلْبُهَارِ الْكَوْكَبيِِّ
وأُتْرِعُ جَسَدَكِ

ولُو الْعَاليَِةْ. بسُِمْرَةِ الزُّ
مَسَاءٌ الأمُْ دُرْمَانِيٌّ

نَخْرُجُ
مِنْ بَابٍ وَاحِدٍ

بعُِمْرٍ وَاحِدٍ
نَخْرُجُ

فِي رِفْقَةِ الَمسَاءِ اللَّطِيفَةِ
وَنَمْضي

لمُِكَاشَفَةِ النَّهْرِ
امِ الْمَوْشُومَةِ فِي أُرْجُوحَةِ الْمَوْجِ لعِِناَقِ الأيَّ

لرُِؤْيَةِ الأصْدِقَاء الْبَعِيدِينَ
عَلَى مَفْرَقِ الْوَرْدِ

ةِ الْمَاءِ قِ مِنْ سُرَّ للِْأَزَلِ الْمُتَدَفِّ
نَخْرُجُ

كُلَّ مَسَاءٍ
مِنْ بَابٍ وَاحِدٍ

لأرَى امْرَأةً تَفْرُكُ نَهاَرَهَا الْجَامِعِيَّ
بُ انْتظَِارَهَا وَتَرَْ
جِ البُكَاءِ مِنْ تَوَهُّ

قُ عَيْنيَْهَا بنِاَفذَِةِ الْمَسَاءِ الأمُْ دُرْمَانِيِّ امِْرَأةً تُعَلِّ
لَكَأنَّ صَلاحَ

مَنْ رَسَمَ صُورَتَهَا
بَعِيدْ– لِحَبيِبْ  مِندِْيلْ حَرِيرْ  بتَِشْتَغِلْ  الْحَبيِبَةْ  – تَلْقَى 

وَلَكأنَّنيِ
ذَا الْمَسَاءِ بِهَ

أَشْتَهِي
سِينمََا – بَرَامْبَلْ–.

***
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الشاعر بدر السويطي

حيلة شرعية
أنجو بها من فخاخ الحياة

حيلة مارستها كالكثر من عادتي السرية
التي لا يتقنها أحد سواي

أثناء عبور المدن و الغابات ليلا
أنا الكائن الليلكي

المضمخ بالسواد و الظلال
أختلس كلمات المرور من الأزهار البرية

و أحفظها عن ظهر القلب و العشب
أفتح بها في خيالي أبواب الوقت

التي ظلت موصودة بإستمرار
و هكذا في المساء

عندما تألمني سياط التسكع و التعب
أجر ورائي ضفائر الشمس و هي تغيب في روحي

نحو محطة القطار الغارق في التيه منذ الأزل
ثم أترك حياتي هناك

كأي مسافر فاته الزمن...

ما الشعر؟
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لوحة - عبدالهادي شلا


